bty 4

MiLLI SARAYLAR

MILLI SARAYLAR

SANAT-TARIH-MIiMARLIK DERGISI 17/2019
NATIONAL PALACES JOURNAL OF ART-HISTORY-ARCHITECTURE

istanbul 2019



Milli Saraylar idaresi Baskanhgr yayinidir. Her tiirlii yayin hakki saklidir. Yayin No. 145
Published by Directorate of National Palaces Administration. All Publishing Rights are Reserved. Publication No.145

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKEY
Milli Saraylar idaresi Bagkani / Director of National Palaces Administration
Dr. Yasin Yildiz

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKEY

Milli Saraylar idaresi Bagkanligi Adina Yayinlayan

Published on Behalf of Directorate of National Palaces Administration

Adnan Gayhan

Milli Saraylar Idaresi Baskan Yardimaisi / Vice Director of National Palaces Administration

Yazi isleri Sorumlusu / Editor in Chief
ilhan Kocaman

Bilim Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Sadettin Okten

Dr. Yasin Yildiz

Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Prof. Dr. Mehmet Murat Gl

Prof. Dr. Zeynep Giil Unal

Prof. Dr. Abdilhamit Tiifekcioglu

Yayin Kurulu / Publishing Board
Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Adnan Gayhan

ilhan Kocaman

Sule Glrbiiz

Editor / Editor
Dr. Kemal Kahraman

Danisma ve Hakem Kurulu / Advisory and Referee Board

Prof. Dr. ilber Ortayl (Galatasaray Un.) Prof. Dr. Fatma Urekli (MSGSU)

Prof. Dr. Siikrii Hanioglu (Kadir Has Un.) Prof. Dr. Zeynep inankur (MSGSU)

Prof. Dr. Mahmut Ak (istanbul Un.) Prof. Dr. Fethiye Erbay (istanbul Un.)

Prof. Dr. Zekai Calep (FSMU) Prof. Dr. Hiilya Tezcan (Nisantasi Un.)

Prof. Dr. Hiisrev Subasgi (FSMU) Prof. Dr. Hakan Karateke (Chicago Un.)

Prof. Dr. Hasan Akay (FSMU) Prof. Dr. Kazim Hacimeylic (Saraybosna Un.)

Prof. Dr. Ali Akyildiz (29 May. Un.) Prof. Dr. Cemal Kafadar (Harvard Un.)

Prof. Dr. Zekeriya Kursun (FSMU) Prof. Dr. Abdalla Attia Abdelhafez Ali Nassar (Kuwait Un.)
Prof. Dr. Ahmet Kamil Géren (istanbul Un.) Prof. Dr. Cemil Aydin (University of North Carolina)
Prof. Ugur Derman (MSGSU) Doc. Dr. Yalcin Cetinkaya (iTU)

Prof. Dr. F. Cicek Derman (Hali¢ Un.) Dog. Dr. Selman Can (Marmara Un.)

Prof. Dr. Selcuk Miilayim (MSGSU) Doc. Dr. Ahmet Giile¢ (FSMU)

Prof. Dr. Banu Mahir (FSMU) Doc. Dr. Aras Neftci (iTU)

Prof. Dr. Handan inci (MSGSU) Doc. Dr. Feridun Ozgiimiis (istanbul Un.)

Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimiis (istanbul Un.)

Yayin ve Tasarim Koordinasyonu / Art Director
Esin Oncii

Grafik Tasarim / Graphic Design
Metin Tolun

Diizelti / Proofreading
Nazan Erbil

Fotograf / Photographs
Suat Alkan

Baski / Print

Secil Ofset

100. Y1l Mahallesi Matbaacilar Sitesi 4. Cadde No: 77, Bagcilar - ISTANBUL Tel: 021262906 15 www.secilofset.com
Matbaa Sertifika No: 12068

Baski Adedi / Print Run: 1500 Adet

ISSN 2687-198X
Bu yayinda yer alan makalelerden yazarlari sorumludur.
(05.07.2019)



ICINDEKILER

Sunus 5

Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanli Sarayinda Nisanlarla Takdir ve

Taltif Edilen Ressam Ayvazovski'nin Bilinmeyenleri 7
Fatma Urekli

Stanistaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz'in Sarayinda 33
Agata Wojcik

Osman Hamdi Bey'in “Karanlik” Yillari1 (1871-1881) 53
Edhem Eldem

Sultan Abdiilaziz ve Doneminin Resim Sanati 77

Gllsen Seving Kaya

Uskiidar'in Kayip Saraylari 103

Kemal Kahraman

Beylerbeyi Saray1 Dekorasyonunda Owen Jones’un Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri 123

Turgut Saner - Bilge Ar

Beylerbeyi Sarayi Kiyidan Tepelere Uzanan Bir Sahil Saray 139
Afife Batur
Mimari Acidan Bir Tiirk-islam Sehri: ‘Kazan’ (15-16. yy) 163

Minteha Arabali Tatar - Nuran Kara Pilehvarian

Milli Saraylar Dergisi Yayin ilkeleri 180

Publication Guidelines for Journal of National Palaces 182



L T TR




SUNUS

Milli Saraylar, bilim ve kiiltiir diinyasina 6zgiin ¢alismalar, arastirmalar, belgeler kazandirma ge-
lenegini siirdiiriiyor. Yazilarin akademik anlamda daha iyi degerlendirilmesi, uluslararas: ortamda

ulagimin kolaylagmas1 amaciyla yeni bir formatla karsiniza ¢ikiyoruz.

Bu sayimiz, Fatma Ureklinin saray ressami Ayvazovski iizerine yaptig1 aragtirmayla basliyor.
Milli Saraylar biinyesinde zengin bir Ayvazovski koleksiyonu mevcuttur. Birgogu Milli Saraylar Re-
sim Miizesinde sergilenen eserler, Osmanli sarayinin sanata olan katkisina ve koleksiyonlarina 151k
tutar mahiyettedir. Urekli, caligmasinda arsiv belgeleri 1g181nda ressamin saraydaki ¢aligma ortami-

n1, kendisine takdir ve taltif mahiyetinde sunulan nisanlar1 konu ediyor.

Agata Wojcik, bir bagka saray ressami olan Stanislaw Chlebowskinin Sultan Aziz déneminde
sarayda yaptig1 ¢aligmalar1 inceliyor. Sanata yabanci olmayan, kendi ¢izimleri de sergilenen Sul-
tanin ressami sarayda istihdam etmesi, ¢aligma ortamiyla yakindan ilgilenmesi ilging detaylar:

olusturuyor.

Edhem Eldem bu sayimiza “Osman Hamdi Bey’in Karanlik Yillar1” adli ¢aligmasiyla katiliyor.
Bugiine kadar dikkat gekmeyen veya hig bilinmeyen kaynaklara miiracaat ederek tinlit Osmanli res-

saminin karanlikta kalan yillarini biraz olsun aydinlatmaya ¢alistyor.

Giilsen Seving Kaya, “Sultan Abdiilaziz ve Doneminin Resim Sanat1” adli ¢alismasinda, saray res-

samlarini, resimlerin siparis edilme siirecini ve koleksiyonlarin olugsmasini genel hatlariyla sunuyor.

Kemal Kahraman, “Uskiidar’in Kayip Saraylar1” adli yazisinda, Uskiidar sinirlari i¢inde eski ¢ag-
lardan giiniimiize kaynaklarda yer alan ve bugiin ancak izlerine rastlanabilen saray yapilarini konu

ediyor.
Turgut Saner, Beylerbeyi Saray1 dekorasyonunda kullanilan Elhamra Saray1 desenlerini ele aliyor.

Gegen yil kaybettigimiz Afife Batur, Beylerbeyi Sarayr'nin binalar1 ve bahgeleriyle mimari agidan

bir degerlendirmesini yaparak 6zgiin ¢izimler sunuyor.

Miinteha Tatar Arabali, bir Tirk-Islam sehri olan Kazan'in merkezindeki tarihi yapilar tizerine

mimari bir yaklagim sergiliyor.






Arsiv Belgeleri Isiginda
Osmanli Sarayinda Nisanlarla Takdir ve
Taltif Edilen Ressam Ayvazovski’'nin Bilinmeyenleri

Fatma Urekli*

OZET

Rus Car1 Aleksandr’in himayesinde sanat faaliyetlerini siirdiiren ve Rus donanmasinin bagressamligina getirilen Ivan
Konstantinovig Ayvazovski, Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan Abdiilhamid dénemlerinde Istanbul’a gelerek
Osmanli saray1 icin resimler yapmis ve maharetinden dolay: taltif edilmistir. Ug tarafi denizlerle gevrili essiz giizellige sa-
hip Istanbul sehrinin, firtinali denizlerin ressam1 Ayvazovski igin bir cazibe merkezi olmasinin yani sira, burada eserlerini
de teshir ettigi bilinmektedir.

Binlerce tablo yapan Ayvazovski, Ermenilerin ve Ruslarin milli bir sanatkér: olarak taninmakla birlikte, uluslararas: kabul
goren ve itibar edilen bir ressamdir. Ayvavzovskinin uluslararasi ebedi mirasi olan Tiirk, Rus ve Ermeni tarihine dair tablolar,
giiniimiizde farkli miizelerde sergilenmektedir. Ressamin ¢ok sayidaki eserleri arasinda ézellikle Istanbul’a geldigi donemler-
de yaptig1 manzara resimleri de 6nemli bir yer tutmaktadir. Hayatinin son evresinde Kefede Ermeniler lehinde ve Osmanl
Devleti aleyhinde giristigi propaganda faaliyetleri her ne kadar Ayvazovskinin Osmanl sarayi ile iligkilerinde bir kirilma
noktasi olusturmugsa da, ressamin sanatciligi ve eserleri Tiirk toplumunda propaganda faaliyetlerinden daha etkili olmustur.

Bu galismada, resimleri Osmanli saray gevresinde biiyiik begeni kazanan Ayvazovski, farkli yénleriyle degerlendi-
rilmektedir. Resssama gosterilen itibar, ihsan ve iltifattan bahsedilirken, onun kisaca aile gevresi ve sanat faaliyetleri ile
Istanbul’a olan ilgisi ve seyahatlerine de yer verilmektedir.

Anahtar kelimeler: Istanbul, Kefe (Feodosiya), Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Sultan Abdiillmecid, Sultan Abdiilaziz,
Sultan II. Abdiilhamid, Car II. Aleksandr, Osmanli, Rus, Ermeni

ABSTRACT

Performing his art under the auspices of the Russian Tsar Alexander II and being appointed as the head painter of the
Russian navy, Ivan Konstantinovich Aivazovsky had been to Istanbul three times during the reigns of Sultan Abdulmejid,
Abdulaziz and Abdulhamid, and was honoured for his drawings made for the Ottoman palace. Istanbul, a city of unique
beauty which surrounded by seas on three sides, was both an attraction for Aivazovsky and a showcase for his paintings.

Having drawn thousands of paintings, Aivazovsky was not only a national artist of Armenians and Russians but also a
character that had a global fame. As part of an international heritage, his paintings relating to Turkish, Russian and Arme-
nian histories are exhibited in various museums. Among his numerous paintings, those landscape pictures that he drew
during his days in Istanbul are particularly important. Though the propaganda Aivazovsky conducted in Feodosia against
the Ottomans turned out to be a breaking point in his relations with the Ottoman palace, his art and work had greater
influence among the Turks than the notorious actions he partook in.

In this study Aivazovsky, whose drawings highly appreciated in the Ottoman palace, is reviewed in various aspects. As
well as mentioning about the esteem, honour and compliment shown for the painter, the paper also refers briefly to his
family, artistic activities, his interest in Istanbul and his travels.

Keywords: Istanbul, Feodosia (Kefe), Ivan Konstantinovich Aivazovsky, Sultan Abdulmejid, Abdulaziz, Abdulhamid

II, Tsar Alexander II, Ottoman, Russian, Armenian

* Prof. Dr,, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.



Giris

19. yiizyihn ikinci yarisi, Osmanli Devletinde
siyasi ve sosyal alanlarda oldugu kadar sanat faali-
yetleri bakimindan da hareketli bir donemdir. Rus-
ya ile uzun siire devam eden savaslarin bir neticesi
olarak, Balkanlar basta olmak iizere muhtelif bol-
gelerde yasanan Kkitleler halinde siirgiinler ve gog-
ler iilkede sosyo-ekonomik sikintilara yol agmustir.
Bir diger husus ise bu donemde ihtiya¢ duyulan
reformlarin uygulanmasi ile Osmanli devlet ve top-
lum yapisinda da 6nemli 6lgiide degismelerin mey-
dana gelmis olmasidir.

Ote yandan Osmanli Devletinin baskenti Istan-
bul, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupali
ressamlarin en fazla seyahat etmek istedikleri kentle-
rin baginda gelmekteydi. Bir gorev maksadiyla olsun
ya da olmasin belirli bir siire Istanbulda yagama fir-
sat1 bulan ressamlar, bagkentin manzarasini, toplum
hayatinin kiiltiirel ¢esitliligini ve mubhtelif yonlerini
tasvir ederek adeta belgelemislerdir. O dénemde bu
tasvirler Avrupada oldukea ragbet gormekteydi.

Bununla birlikte, Avrupanin en meshur ressamla-
r1 tercih veya davet edilmek suretiyle belirli siirelerle
Osmanl sarayinda istihdam edilmisler ve kendile-
rinden talep edilen eserleri hazirlamiglardir. Dolay1-
siyla, Osmanli sarayinda yerli sanatkarlarin yaninda
yabanci sanatkérlarin da devlet destegi ile stirdiirdiik-
leri faaliyetler sanat alaninda 6nemli gelismelere ve-
sile olmustur. Stiphesiz ki bunda, giizel sanatlara ilgi
duyan ve sanatkarlar1 himaye eden padisahlarin roli
bityiiktiir. Osmanli hanedanina mensup sehzadelerin
kendi temayiillerine ve istidatlarina gore giizel sanat-
larin bir dali ile meggul olmalar1 4det oldugundan
bir¢ok padisah ve sehzadenin ¢alisarak 6nemli eserler
meydana getirdikleri de bilinmektedir.

Sultan Abdiilmecid (1839-1861), Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909)
donemlerinde, birgok Avrupali ressam kendilerine
saglanan imkanlarla rahat ¢calisma ortamu igerisinde,
ozellikle Osmanli toplumunun sosyal ve kiiltiirel ha-
yatini, Istanbul manzaralarini kendi sanat tarzlariyla
yansitmuslardir. Osmanli saraymnin yakin ilgisi ¢erce-
vesinde ressamlar, hazirladiklar1 eserler kargiiginda
her defasinda taltif ve takdir edilmiglerdir.

Sehzadeliginden itibaren giizel sanatlara ilgili
olan Tanzimat devrinin zarif padisahi Sultan Ab-
diillmecid, musiki ve hat sanat1 ile de mesgul olmus-
tur. Resme kars1 ayrica istidat ve alakas: bulunan
Sultan Abdiilaziz, saraya getirttigi yabanci ressam-
lara verdigi mevzularin krokilerini de kendisi ¢iz-
mekteydi. Padisahin giizel sanatlara olan sevgisini
6grenen bazi sanatkérlar da bu donemde, sefaret-
leri vasitasiyla yaptiklar: eserleri Osmanli sarayina
gondererek karsiliginda bol ihsanlar almiglardir.
Yurt i¢i ve yurt dis1 seyahatlerinde padisah, maiye-
tinde ressamlar da bulundurmustur. Sarayda istih-
dam edecegi ressamlarin Avrupanin en meshurlari
arasindan segilerek getirtilmesini isteyen padisah,
bunu elgilikler vasitasiyla saglamistir. Ayrica, saray-
da zengin bir resim koleksiyonu olusturmak iizere
Avrupadan hususi olarak segilen tablolar da ge-
tirtmistir. Onun déneminde Istanbul’a gelen Batili
ressamlarin ¢aligmalarinda yagliboya ve suluboya
eserler, eskisine oranla ¢ok daha fazladir.

Sanatkar ve sanat hamisi Sultan Abdiilhamid’in
doneminde ise, sanatkérlar1 himaye ve tesvik orta-
mi daha da giiglenmigtir. Yildiz Sarayrnda istihdam
edilen yetenekli ressamlar, manen ve maddeten
biiyiik destek gormiiglerdir. Sultan Abdiilhamid’'in
saltanatinin ilk senelerinden itibaren Istanbulda
yerli ve yabanci ressamlarin faaliyetleri artmus,
bazi sergiler de agilmistir. Bilhassa suluboya resim-
lerden hoslanan padisahin, Osmanli donanma ve
gemi resimlerine, deniz manzaralarina ilgisi vardi.
Rus donanmasinin suluboya ile hazirlanmis resim-
lerinden meydana gelen bir albiimden etkilenerek
Osmanli beylik gemilerinin de bunun gibi resme-
dilmesini istemigtir. Sultan Abdiilhamid, Istanbul’a
gelerek eserler hazirlayan Rus donanmasinin bas-
ressami Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski'yi nisan-
larla taltif etmigtir.

Bu dénemde deniz resimleri yapan biiyiik ihti-
sas sahibi yerli ressamlar da yetigmistir. Deniz res-
samliginda istiin yeteneklerini ortaya koyan Res-
sam Tahsin Bey (Diyarbakirl), Ismail Hakki Bey
(Bahriyeli) ile Hiisnii Bey (Tengiiz)'in bu alanda
onemli eserleri vardir. Bahriye ressam1 Hiisnii Bey



hatiralarinda, Rusyada deniz resimleri yapan ¢ok
yitksek sanatkarlarin oldugunu belirttikten sonra,
Rus el¢isinin Sultan Abdiilhamide Rus donanma-
sinin resimlerinden meydana gelen bir albiim tak-
dim ettigini de kaydetmektedir. Suluboya ile ha-
zirlanmis ve litografi yapildig: gibi temiz basilmis
olan bu albiimii Bahriye Nazirrna veren padisah, o
zamanki Osmanli beylik gemilerinin de bu albiim
gibi yapilip yapilmayacagini sormustur (1901). Bu-
nun {izerine Ressam Ismail Hakki, deniz matbaa-
sinda zirhli Osmaniye’nin bir resmini basarak ise
baslamus, fakat sonra kendisinin Avrupa’ya gitmesi
nedeniyle is yarim kalmistir. Miiteakiben albiimii
inceleyen Ressam Hiisnii Bey, bir sene ¢alistiktan
sonra o zamanki Osmanli donanmasini tegkil eden
gemilerin resimlerini Ruslarinki gibi bir albiim
halinde hazirladig1 halde baz1 sebeplerle basilmasi
miimkiin olamamistir.!

Bu calismada, ti¢ padisah doneminde resim-
leri Osmanli saray ¢evresinde biiyiik begeni kaza-
nan ve kendisine resimler 1smarlanan iinlii deniz
ressam1 [van Konstantinovi¢ Ayvazovski, farkli
yonleriyle ele alinmaktadir. Maharetinden dolay:
Ayvazovski'ye gosterilen itibar, ihsan ve iltifattan
bahsedilirken, onun kisaca aile ¢evresi ve sanat fa-
aliyetleri ile Istanbul’a olan ilgisi ve seyahatleri de
degerlendirilmektedir.

Osmanli Padisahlarinin Takdirine Mazhar
Olan Deniz Ressami Ayvazovski

Ug tarafi denizlerle cevrili egsiz giizellige sahip
Istanbul sehri, deniz ressami Ivan Konstantino-
vi¢ Ayvazovskinin ilgisini ¢ekmis ve adeta ona bir
cazibe merkezi olmugtur. Rus Car1 Aleksandrin
himayesinde sanat faaliyetlerini siirdiiren ve Rus
donanmasinin basressamligina getirilen Ayvazovs-
ki, Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan
Abdiilhamid donemlerinde Istanbul’a gelerek saray
i¢in resimler yapmus ve eserlerini de teshir etmistir.

Avrupada da kisa siirede deniz ressami olarak
kabul ve itibar goren Ayvazovskiye dair Avrupa

1 Hiusnu Tengiiz, Sanat Hayatim, Yazma Niisha, Istanbul Deniz
Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 2394, 1948, s. 20-22.

1 I. K. Ayvazovski, L'Orient lllustré, 14 Novembre 1874

basinindaki haberlerde, “Ermeni-Rus ressam” ya
da “Ermeni asilli Rus ressam” ifadelerine yer ve-
rildigi dikkati ¢ekmektedir. Osmanli basininda ve
resmi kayitlarda ise 19. yilizyilin ortalarinda Ayva-
zovskiden, “Rus ressam’, ayn1 yiizyilin sonlarindan
itibaren de “Ermeni asilli Rus ressam” ibaresiyle
bahsedilmektedir. Asil ilging olan husus ise bu do-
nemdeki Rus basininda ressamin soyu ve aile koke-
ni ile ilgili farkli gortislerin ortaya atilmasidir.
Bilhassa 19. ylizyilhn ikinci yarisindan itibaren
Rus basininda da ressamin soyu, ailesinin kokeni
ve yerlestikleri yerlere dair muhtelif haberler ve bu
haberlere dayali, bilimsel temele oturmayan tartis-
malar da yapilmistir. Carlik hitkiimeti déneminde,
ozellikle 1860-1870’lerde, Ayvazovskinin Ermeni
olmadigina dair vurgu yapilirken sonralar: atala-
rinin Osmanli topraklarindan batiya gog edenler-
den oldugu ileri siirtilmiistiir.” 1878 tarihli Ruskaya

2 V. A. Mikayelyan, “I. K. Ayvazovskiy i ego sootegestvenniki’,
Lraber Hasarakakan Gitutyunneri, Akademiya Nauk Armi-
yanskoy, Nr. 1, Erivan 1991, s. 64.



Starina’ dergisindeki bir makalede, ressamin dede-
lerinin Osmanli topraklarindan giden Ermeniler-
den oldugu ileri siirtilerek kendisinin Tiirk kokenli
oldugu iddias1 da ortaya atilmistir. Fakat Ayvazovs-
ki, sahsiyla ilgili 6ne siiriilen iddialar ve sdylentile-
ri reddetmeye yonelik bir ¢aba i¢inde olmamuigtir.
Onun bu sessizligi, dedikodu mahiyetinde gordii-
gl bu tir iddialar1 pek ciddiye almamasi olarak
izah edilmektedir.* Kald:1 ki kendisinin yasadig:
donemde hakkinda c¢ikan bu tiir haberlere 6nem
vermedigi gibi kendi soyunun arastirilmas1 ve ka-
nitlara ulagmasi gibi bir talebinin bulunmadig: da
bilinmektedir.

Benzer tartismalar Ayvazovskinin oélimiinden
sonra da yapilmis olmakla birlikte Tiirk kokenli ol-
dugu yoniindeki izahlarin gercegi yansitmadigina
dair yazilar da yayinlanmistir. Kuzmin, ressamin
atalarinin Tiirk kokenli oldugu iddiasini, Ayvazovs-
kinin anlatimlarina dayali bir sekilde naklettigini
de belirtmektedir.” Bu bakimdan ortaya atilan bu
tiir iddialar1 gercekgi bir sekilde agikliga kavustu-
racak tarihi kaynaklara ve belgelere ihtiya¢ oldugu
agiktir. Bununla birlikte, Kefede dogan Ayvazovs-
ki’nin soyunun 13-16. asirlarda Polonya’ya go¢ eden
Ermenilerden olduguna; Galigya, Moldovya ve Bat1
Ukrayna sehirlerinde yasayan atalarinin 19. yiizyi-
lin baslarinda Kirim’a go¢ ettiklerine dair kanaatle-
rin genel kabul gordiigiinii belirtmek gerekir.®

Ayvazovski’'nin Aile Cevresi ve
Kefe'de (Feodosiya) Gegirdigi ilk Yillar

17 Temmuz 1817de, Kefede dogan Ayvazovski,
iki erkek ve ii¢ kiz ¢ocuklu bir ailenin en kiigtigii
idi. Tiiccar olan babasi Gevork Ayvazyanin, Ga-
ligyadan ayrilip bir siire Eflak ve Makedonyada
yasadiktan sonra Kefe’ye yerlesen Ermenilerden

3 Pyotr Petrovi¢ Karatigin, “Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovskiy i
ego Hudojestvennaya XLII-hletnaya Deyatelnost 1836-1878",
Russkaya Starina, c. 21, S. 1-4, Petersburg 1878, s. 652.

4 Mikayelyan, a.g.m., s. 65.

5 Nikolay Nikolayevi¢ Kuzmin, Vospominaniya o professore I. K.
Ayvazovskom, Petersburg 1901, s. 6-8.

6 Mikayelyan, a.g.m., s. 68-70.

oldugu anlasilmaktadir” Bir¢ok dile vakif olan
babasi, burada hem ticaret hem de terciimanhk
yapmuistir.

Kirim Yarimadasrnin giiney kiyisinda bulunan,
Karadeniz'in kii¢iikk ve hareketli liman kentlerin-
den biri olan Kefe (Feodosiya), 1475ten beri bir
Osmanli sancag1 olup 1783’ten itibaren Rusyanin
idaresi altina girmistir. Onemli bir ticaret merkezi
olmasi dolayisiyla Miisliimanlarla gayrimiislimle-
rin (Rum, Ermeni, Rus, Yahudi gibi) bir arada yasa-
diklari, farkl dillerin konusuldugu kozmopolit bir
yerlesim yeridir.

Ermeni Kilisesinde vaftiz edilen® Ayvazovs-
kinin kilise defterindeki Ermenice dogum kaydi,
“Gevork Ayvazyan oglu Ovanes (Hovhannes)”
olarak ifade edilmistir. Ilkoégretimini de Aziz
Sarkis Kilisesinin okulunda tamamlamistir.’ Bir
miiddet sonra babasi, kendi soyadini “Gayvazovs-
kiy”, adin1 ise “Konstantin” olarak degistirdiginde,
oglunun Ermenice “Ovanes” yazilan adi da “Ivan”
olmustur. Boylece ressamin ad1 Rus literatiiriinde,
Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovsky, Ermeni litera-
tiiriinde ise Hovhannes Ayvazyan olarak telaffuz
edilecektir. Bununla birlikte kendisinin, sonrala-
r1 bazi mektuplar ve tablolarinda adini “Ovanes
Konstantinovi¢ Ayvazovskiy-Ayvazyan” olarak'’,
1844’te Italyada bulundugu siralarda ise “Giova-
ni Aivazovsky” olarak Italyan tarzinda yazdig1 da
bilinmektedir.

Ayvazovskinin ¢ocukluk yillar, ailesinin mad-
di sikint1 i¢cinde bulundugu dénem oldugundan
dolay1 babasi, ailenin ihtiyaglarini temin etmek
i¢in ek islerde ¢aliymak zorunda kalmistir."" Ay-
vazovskinin agabeyi Gabriel, tarih, dil ve ilahi-
yat sahasina yonelirken, kendisi kii¢iik yaslardan

7 Karatigin, a.g.m.,, s. 653.
Mikayelyan, a.g.m., s. 59.
Mikayelyan, a.g.m., s. 59.

10 Ressamin kokeni ve soyad: hususunda bazi degerlendirmeler
i¢in ayrica bkz. G. G. Arutyunyan, “O Proishojdenii Ovanesa
Ayvazovskogo i Vidoizmenenii ego Familii’, [zvestiya Akade-

mii Nauk Armiyanskoy SSR, Nr. 2, Erivan 1965, Obsestvennie
Nauki, s. 89-94.

11 Nikolay Barsamov, Ivan Konstantinovig Ayvazovskiy K 150 Le-
tiyu So Dnya Rojdeniya, Moskova 1967, s. 3.



itibaren mizik ve resme ilgi duymaya baslamis-
tir.”? Ozellikle gizimleri ile resim yetenegini or-
taya koyarak sanat alaninda egitim firsatlarini da
yakalamuigtir.

Kefe, tarihi ve cografi ozellikleriyle Ayvazovs-
ki'nin sanatg1 kisiliginin gelismesine énemli 6l¢tide
etki etmistir. O zamanlarda Giiney Rusya'nin diger
¢ocuklar1 gibi Ayvazovskinin de ¢ocukluk yillar:
denizde ge¢mis, dolayisiyla resim tarzinin olugma-
sinda ve ilerleyen yillarda en giizel eserlerini ver-
mesinde denizin 6nemli rolii olmustur."

Sanat Egitimi ve Kariyeri

Cocukken yasadig1 evin duvarlarina kémiirden
gizimler yapan kiigiik Ayvazovskinin yetenegi, ba-
basinin arkadasi olan sehir mimar1 Jacob Koch'un
dikkatini ¢ektiginden resim tizerine perspektif gibi
temel bazi bilgilere dair dersler almasi konusunda
kendisine yardimci olmustur. Bu arada yaptig: ¢i-
zimlerin sehrin valisine ulastirilmasi neticesinde
vali, Ayvazovski ile yakindan ilgilenerek onun eya-
let bagkenti Akmescidde (Simferopol) egitim alma-
sin1 saglamustir.

Buradaki egitim yillarinda zengin ve aristok-
rat bir ailenin oglu ile olan arkadashigi, eskiz ve
gizimlerinin St. Petersburg Imparatorluk Giizel
Sanatlar Akademisine ulastirilmasina vesile ol-
mus, bunun tizerine Ayvazovski'nin talihi degis-
mistir. Yetenegi takdir edilen Ayvazovski, me-
zuniyetinin ardindan burslu olarak akademiye
kaydedilmistir (1833)."

Akademide, Ressam Maxim Vorobievden pey-
zaj dersleri goren Ayvazovskinin sanatsal ¢izgisi
de bu donemde sekillenir. Vorobiev, resimlerin-
de atmosfer kosullar1 iizerinde duran ve acik hava
resmini savunan bir ressamdir. Ayvazovskinin de
sanat hayat1 boyunca eserlerinde atmosfer kosullar

12 M. S. Sarkisyan, “I. K. Ayvazovsky i Armiyanskaya Kultura’,
Patma-Banasirakan Handes, (Tstoriko—Filologi§eskoy Jurnal),
Akademiya Nauk Armiyanskoy, Nr. 4, Erivan 1963, s. 25.

13 Barsamov, a.g.e., s. 4.

14 “M. Jean Aivazovski Célébre Peintre arméno-russe”, L'Orient
Illustré, nr. 89, 14 Novembre 1874, s. 289-290; Mikayelyan,
a.g.m.,s. 59.

ile ilgilendigi, bir bakima hocasinin iislubunu de-
vam ettirdigi dikkati ¢ceker. Eserlerinde, denizin ve
atmosferin degisen tiim hallerini gozlemleyebilmis
ve yansitmis, manzarayl atmosferle dolduran re-
simler yapmistir. Heniiz kariyerinin baginda iken
yaptig1 deniz ve atmosfer kosullarini konu alan bir
tablosu ile akademi sergisine katildiginda, bagarili
bulunarak madalya ile 6diillendirilmistir. Ayrica bu
sergi vesilesiyle tanistig1 Ginlii Rus Sair Aleksandr
Sergeyevi¢ Puskin'in siirleri Ayvazovski'yi etkile-
yen unsurlardan biridir. Yine Fransiz deniz ressa-
m1 Philippe Tanneur’iin yaninda yardimci olarak
caligmasi, yetenegini gelistirmesi agisindan onemli
olmustur.'

Basarili geng ressam Ayvazovski, Car I. Niko-
lanin himayesi altinda iistlendigi 6nemli gérevler
dolayisiyla farkli bolgelerde bulunmustur. Carin
istegi ile Baltik donanmasi ve Finlandiya Korfe-
zine deneme seferi yapacak olan Prens Grandiik
Konstantin Nikolayevige de eslik etmistir. Bu vazi-
te, Ayvazovskinin imparatorluk donanmasi ile ya-
kin iligkisinin baglangici olmas1 yaninda, denizin
tim hallerini yakindan gozlemlemesi agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Baltik Deniz Filosunun resim-
lerini de yapan ressam, ertesi sene (1837) Kirima,
Kefe'ye gecerek burada deniz ve manzara resimleri
yapmuigstir.

Bu dénemde, Kafkas kiy1 hatti ordularin: idare
eden N. Rayevski, Kefe'ye gelerek Ayvazovskinin
tablolarini gormiis ve ressami Kafkasyada yapila-
cak olan Rus donanmasi operasyonuna katilma-
ya davet etmistir. 1839 yilinda Kafkas kiyilarinda
yapilan bu operasyona katilan ressamin buradaki
gozlemleri, baz1 savas konulu tablolarinda ilham
kaynag1 olmus; donanma ve savas gemilerini tas-
vir eden tablolar da yapmustir.'® Bu gezi vesilesiy-
le, amirallerle ve dénemin 6nde gelen kisileriyle
tanisiklig1 da onun sohretinin yayilmasina vesile
olmustur.

15 Barsamov, a.g.e., s. 4-5; Mikayelyan, a.g.m., s. 59.

16 Barsamov, a.g.e.,s. 6.



Avrupa’da Deniz Ressami Olarak Kabul
GoOrmesi ve Sergiler

Sanatin1 gelistirmek amaciyla Batr'nin 6nemli
sanat merkezlerini ziyaret eden Ayvazovski, ozel-
likle Ingiltere ve Hollandada resim sanati alaninda
incelemelerde bulunmustur. 1840-1844 arasinda
doért yil siireyle Avrupada bulunan ressam, italya,
Ispanya, Portekiz, Fransa, Ingiltere, Hollanda ve
Maltada sanat faaliyetlerine katilmig; kendisinin
sergilerde teshir edilen eserleri ¢ok ilgi gormiistiir.
1840’ta Italyada bulundugu esnada, Kaos adl iinlii
tablosunun Papa 16. Gregory tarafindan Vatikan
i¢in satin alinmasi, St. Petersburgda biiyiik yanki
uyandirmistir. Ressamin Rus basininda yer alan ba-
sar1 haberlerinde, Rusyanin Bat1 kiiltiiriine arma-
gan ettigi uluslararasi diizeyde ilk ressam olduguna
vurgu yapan ifadeler kullanilmistir. Zira, bir Rus
ressamin Bat1 sanat cevrelerindeki basarisi, 6zellik-
le Bat1 uygarligina dahil olma siirecinde Rusya ag1-
sindan 6nemliydi.

Ayvasovskinin eserleri Pariste, 1843 yilindaki
sergisinde olduk¢a yanki uyandirmustir."” Yine Ams-
terdamda da bazi ¢aligmalarini sergilemistir (1844).
Geng yasta Petersburg, Roma, Floransa, Stuttgard
Giizel Sanatlar Akademileri ile Amsterdam Giizel Sa-
natlar Akademisine iiye olmustur (1848)."® Kendine
has tislubuyla ve hizli ¢alisma yontemiyle Ayvazovs-
ki, zamanla diinyanin en biiyiik deniz ressami olarak
kabul edilmistir. 1844’ten sonra Rus donanmasi res-
samlig1 gorevi de ona yeni ufuklar agmustir.

Rus Donanmasi Ressami Ayvazovski

Rus donanmasinin resmi ressamlig1 gorevine ge-
tirilen Ayvazovski, bu yeni vazifesi dolayisiyla pek
¢ok farkli bolgeyi ziyaret etmistir. Yunanistan ve
Misira gitmis, Dogu Akdenizde pek ¢ok kiyry: res-
metme imkanini bulmustur. Bu arada, Rusya deniz-
cilik tarihi i¢in kendisinden istenilen bir dizi deniz
ve gemi resimleri basta olmak tizere 6nemli tablo-
lar1 tamamlamustir. 1845’te Rus bilim adamlarinin

17 Laannée artistique, Anné 1878, Paris 1879, s. 209.

18 Gustave Vapereau, Dictionnaire Universel des Contemporains,
Paris 1858, s. 24; L'Orient Illustré, 14 Novembre 1874, s. 290.

2 i. K. Ayvazovski, Cesme Deniz Muharebesi,
1848, 195 x 185 cm, tuval lizerine yagliboya (Kefe / Feodosiya
Ayvazovski Resim Miizesi)
Tarihe “1770 Cesme Faciasi” olarak gecen 1768-1774
Osmanli-Rus Savasi'nda, Cesme Korfezi agiklarinda Osmanlh
donanmasinin yok edilisini tasvir eden tablo

diizenledikleri Akdeniz cografya seyahatine katildig:
esnada Osmanli memleketini de ziyaret etmistir.

1868de Kafkaslara yaptig1 seyahatinde de re-
simler hazirlamig; bilhassa Tifliste kaldig1 siire
zarfinda bolgenin dogasini tasvir eden on iki tab-
lo yapmustir. 1869da ise Siiveys Kanalrnin agilisina
katilmak i¢in Misira gitmistir.'” Miiteakiben, Fran-
sa ve Italya (1872), Istanbul (1874), Hollanda, Ital-
ya ve Fransa’ya (1878) seyahatlerde bulunmustur.
Kisaca, doguda ve batida farkli bolgeleri gezen ve
hatta Amerikada (1892) bulunan ressam, hem tec-
ritbesini hem de sohretini arttirmistir.

Ancak, Ayvazovski'yi en fazla cezbeden ve eser-
lerine ilham veren yerlerden birisinin Istanbul ol-
dugu agik¢a goriilmektedir. Bat1 Anadolu ve Ege
Adalar gezisiyle, Osmanli bagkentine ilk kez gelen
Ayvazovski, Istanbul’'un muhtesem bir sehir oldu-
gunu ifade ederek hayranligini dile getirmistir.

19 Barsamov, a.g.e., s. 21.



Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanl Sarayinda Nisanlarla Takdir ve Taltif Edilen Ressam Ayvazovski'nin Bilinmeyenleri

istanbul’a ilk Gelisi ve Faaliyetleri:
Sultan Abdiilmecid Donemi

Rus Cografya Cemiyetinin kurucusu Amiral E
Liitke kumandasindaki bir gemiyle Rusya Veliahd:
Grandiik Konstantin Nikolayevige eslik eden Ayva-
zovski, Anadolu kiyilari, Ege adalar1 ve Dogu Akde-
niz’i kapsayan bir seyahate ¢iktiginda Truva, Bursa ve
[stanbul’a ugramis; bu bélgelerin kroki ve gizimlerini
de yapmustir. Grandiikle birlikte Bursada ti¢ giin kalan
ressam, Ermeni Marhasaligi'nda misafir edilmistir.

[stanbul’a ilk defa 1845 Nisan'inda gelen ressam,
Beylerbeyi Sarayrnda Sultan Abdiilmecid tarafin-
dan kabul edildiginde, yaptig1 eserler dolayisiyla
ihsan ve iltifata mazhar olmustur. Istanbulda bu-
lundugu siire iginde Ermeni Marhasaligi’nda misa-
fir edilen ressam, Patrik II. Mateos ile goriigmesini
miiteakiben Yedikule Surp Pirgi¢c Ermeni Hastanesi
ve Yetimhanesi'ni de ziyaret etmistir.”

3 I. K. Ayvazovski, Istanbul Ortakéyde Kahvehane, 1846,
45,5 x 37 cm, tuval lzerine yagliboya
(St. Petersburg Devlet Miizesi)

20 Pars Tuglaci, Ayvazovski Tiirkiyede, Inkilap ve Aka Yayinlari,
Istanbul 1983, s. 53.

[stanbul ziyareti sonrasinda, 1846da Karadeniz
donanmasiyla bazi manevralara da katilmistir. Bu
arada Osmanli padisahi tarafindan verilen siparis-
leri de yapmuistir. Rus saray: tarafindan desteklenen
ressam, bu donemde dogdugu sehir olan Kefe'ye
yerlesmis (1846), sarayla olan baglantilarini da
kullanarak sehrin imari, egitim ve kiiltiirel yonden
gelistirilmesi yoniinde faaliyetlerde bulunmus; okul
ve sanat galerisi agmustir.

4 |. K. Ayvazovski, [stanbul Sahilinde Mehtapli Bir Gece, 1847,
64 x 52 cm, tuval Gizerine yagliboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Muizesi)

[stanbulda ozellikle giin batimi, giin dogumu
ve yar1 mehtapli gece gibi mistik izlenimler, ro-
mantik eserlerine konu olusturmustur.** Karadeniz
kiyr manzaralarini ve kentlerini resimlemek igin
bir siire Kirimda kalan Ayvazovski'nin Istanbul ve
Odesa manzaralarini yansitan tablolari, bu donem-
de en dikkat ¢eken eserleridir.

21 Tuglac, a.ge., s. 53.
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Kirim Savasi doneminde (1853-56) bir siire de-
nizden uzakta bulunarak Harkovda yasayan res-
sam, Kirim Savasr'na dair resimler yapmis ve sergi-
lere katilmistir. Savas sonrasinda ise Parise giderek
1857de eserlerini teshir etmistir.”* Sergide, Rusya
cografyasini yansitan Biiyiik Rusyada Kis, Bugday
Tarlalari, Bozkirlar, Giinbatimi, Kirim Sahili Man-
zarasi (1857) adli tablolar1 bityiik ilgi gérmiistiir. Bu
donemde 6ne ¢ikan diger eserleri, Venedik Manza-
rasi, Venedik’te Ermeni Rahipler (1848), Athos Dag:
Eteklerinde Bir Firtina, Rodosta Bir Tiirk Kahvesi
(1857) adli tablolaridar.

5 i. K. Ayvazovski, Rodos Adasi, 1861,
91 x 127 cm, tuval tizerine yaghboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi)

Delacroix ve Turner gibi biiyiik ressamlarin
Ayvazovskinin sanatini takdir edenler arasinda
bulunmasi 6nemli bir husustur. Paris'te biiyiik en-
telektiiel merkezlerde kabiliyetini ve bagarisini gos-
teren ressam, bir altin madalya yaninda “Légion
d'Honneur” nisaniyla o6diillendirilmistir (1857).%
Sonralar1 Hollanda, Osmanli Devleti ve bir¢ok
farkli tilkelerden kendisine kiymetli nisanlar ve-
rilmistir. Bu arada Rusyada devlet konseyine iiye
secilmigtir.

22 Le Monde Illustré, nr. 15, 23. 7. 1857, s. 5.

23 Louis Auvray, Exposition des Beaux-Arts, Salon de 1857, s. 72;
LOrient Illustré, nr. 89, 14 Novembre 1874.

Kirim Savasi sonrasinda, 1857 ve 1858 tarih-
lerinde olmak iizere iki defa daha Istanbul’a gelen
Ayvazovski, yaklasik ikiser hafta siireyle kentte
kalmistir. Istanbulda bulundugu esnada, saray ve
cevresinden samimi ilgi goren ressam, bazi devlet
adamlari, aydin ve sanatkérlar ile dostluklar kur-
mustur. Bunlar arasinda Tanzimat devrinin 6nemli
sahsiyetlerinden ve bir zamanlar Hariciye Nazirli-
g1 yapan Kececizdde Fuad Pasa da bulunmaktadir.
Ayvazovski, Kefe'ye dondiikten sonra da Kegeciza-
de Fuad Pagsa ile mektuplagarak iligkilerini siirdiir-
miistiir. Kefeden gonderdigi 24 Kasim 1857 tarihli
Fransizca mektubu, ressamin Istanbuldan giizel ha-
tiralarla ayrildiginin ve kendisine gosterilen sami-
mi ilgiden memnuniyetinin agik bir anlatim1 olup
soyledir:

“Aziz Ekselans,

Nazik mektubunuzu biiyiik bir memnuniyetle
aldim. Beni son derece duygulandiran iyi hatiralar
icin samimi tesekkiirlerimin kabuliinii rica ederim.
llk firsatta size bir tablomu kiigiiciik bir armagan
olarak gondermekle mutlu olacagim. Yegeniniz Sara
Kamil Hammefendinin el islemesinin giizel bir ha-
tira olarak hep goziimiin oniinde durdugunu liitfen
kendilerine soyleyiniz. Bu kis Feodosiya’ya gidiyoruz.
Fakat subat ayinda bir ay icin Petersburgda kalma-
miz miimkiin olabilir. Esim, edindigi giizel izlenimler
ve hatiralar icin size tesekkiirlerini bildirmemi istedi.
En derin saygi ve sevgilerimi liitfen kabul buyurunuz
efendim”*

Ayvazovski, Avrupadan iilkesine doniis yolcu-
lugu sirasinda, 1858'de tekrar Istanbul’a ugramustir.
Yaptig: tablolardan birini sefaret vasitasiyla padisa-
ha takdim ettiginde, “Rusya devleti tebaasi Ayva-
zovskinin ashab-1 hiiner ve maariften bulundugu,
meshar ve mu’teber bir adem oldugu cihetle is bu
eserinden dolayr mazhar-1 taltif olmasi san-1 aliye
muvafik oldugu” kanaatiyle, kendisine padisah ta-
rafindan dordiincii ritbeden Mecidi Nisani ihsan
edilmistir.*® 16 Ocak 1858 tarihli Mecidi Nisani ih-
san1 berat1 soyledir:

24 Tuglacy, a.ge., s. 58.

25 BOA, HR.MKT. nr. 224/6: BOA, L.HR. nr. 151/7991; BOA,
A.DVN.MHM. nr. 24/69; BOA, A.DVN. nr. 129/42.



“Nisan-1 Hiimdyiin oldur ki

Rusya devlet-i fahimesi tebaasi mu'teberanin-
dan ve mesahir-i musavverinden isbu rafi’-i tevki-i
refliis-san-i hakani Ayvazofskinin ashdb-1 hiiner ve
madrifden olmasiyla taltifen canib-i celb-i miiliika-
nemden kendisine mecidi nisan-1 hiimdylinumun
dordiincii riitbesinden bir kitasi indyet ve ihsan ki-
linmis olmagla isbu berdt-1 mekdrim-simat-1 sehr-i
ydranem dahi tastir ve itd‘ kilindi.”*

6 1. K. Ayvazovski, Bogazicinde Kuleler,
1859, 107 x 161 c¢m, tuval lizerine yagliboya (Kefe / Feodosiya
Ayvazovski Resim Muizesi)

Bu donemde Ayvazovski tarafindan yapilan tab-
lolarin bir kismi Yildiz Késkirne asilmigtir.

Ayvazovski, Avrupadan iilkesine doniis yolculu-
gu sirasinda, 1858'de Istanbul’a olan seyahatini $oy-
le anlatmaktadur:

“1858 yilinda, Fransadan Moskova’ya doniis yo-
lunda, Istanbulda bulundugum sirada, ¢ok kibar
ve egitimli bir insan olan, Istanbul Baruthanesinde
yonetici Sarkis Efendi’yi ziyaret etmistim. Onda mi-
safir oldugum ilk aksam astarlanmus ince bir kdgida
biiyiik olmayan bir tablo ¢izdim ve kendisine hediye
ettim. Sarkis Efendi bu tabloyu Sultan Abdiilmecide
takdim ettiginde, padisah da bunu resim sanatina
merakli ve yetenekli olan kardesi Abdiilazize hediye
etmisti. Abdiilaziz’in daha ziyade insan figiirlii re-
simlere meraki vardi... Bundan bes yil once (1873)

26 BOA, A DVN.MHM. nr. 24/69.

Sarkis Efendi, Sultan Abdiilaziz’in esine hediye ola-
rak Istanbulda Giinesin Dogusu adli bir eserimi tak-
dim ettiginde, padisah daha ilk goriiste bu resmin
bana ait oldugunu fark etmisti.

Bundan sonra, Sarkis Efendi Ornegini saray mi-
mar1 Sarkis Bey takip etti. Hazirladigim bir tabloyu
hediye olarak Sultan Abdiilazize sundugunda, resmi
¢ok begenen padisahin birkag tablomu daha almak
istedigi bana iletilmisti. Sarkis Bey’in Kiruma telgraf
cekerek bu hususu bana bildirmesi iizerine, padisah
tarafindan satin alinms olan dort tabloyu da Istan-
bula gonderdim. Padisahin siparisi olan tablolarin
konular: da Sarkis Bey vasitasiyla bana bildirilmis-
ti. Sultamn yaptigi ¢izimlerin tizerine kirmizi mii-
rekkeple ‘Hios (Sakiz) Adasi Kayaliginda Firtina’ ve
‘Karl Daglar’ yazdim. Ifade etmem gerekir ki, padi-
sahin hayal giicii ve resim yetenegi bash basina sai-
ranedir. Bu siralarda Sultan Abdiilaziz icin yaklasik
15 adet tablo yaptim.

Bir siire sonra Istanbuldan Sultan'in huzuruna
¢tkmak icin resmi davetiye almistim. Istanbula gidi-
se hazirlamirken birkag tablo daha hazirladim; bun-
lardan birisi Dalgalar Uzerinde Parlak Gokkusagiyla
Dinen Firtina idi...””

Davetli olarak Istanbul’a gelen Ayvazovski, Sul-
tan Abdiilaziz’in siparisiyle Dolmabahge Saray1 i¢in
resimler yapmistir. [stanbulda Mimar Sarkis Bey’in
evinde kalan ve bu siire¢ icinde Sultan Abdiilaziz'in
hazirladig taslaklara gore alt1 resim {ireten ressa-
min, geri kalan resimleri 1875te Kefede tamamla-
dig1 anlagilmaktadir.

Rusya elgisi N. P. Ignatief, Osmanli Devleti
tizerinde niifuz kurmak i¢in askeri ve ekonomik
vasitalar: yeterli gérmeyerek ilmi, dini, sosyal ve
kiilttirel vasitalar: da kullanmaktaydi. Sultan Abdii-
laziz’in meshur ressam Ayvazovskinin resimlerine
ilgi gosterdigini bilen Ignatief, padisah adina res-
samin bazi tablolarini siparis etmisti. Daha sonra
ise Ignatief’in daveti iizerine Ayvazovski Istanbul’a
gelmistir.

27 Karatigin, “Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovskiy i Yivo Hudojest-
vennaya XLII-x Letnaya Hudojestvennaya (1836-1878) Deya-
telnost”, Russkaya Starina, c. 23, S. 9-12, Petersburg 1878, s.
295.



7 1. K. Ayvazovski, Rus Donanmasinin 1771de Kefe Onlerine Gelisi, 62 x 173 cm, 1871, tuval (izerine yagliboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi)

Rus Cari Aleksandr’in Ressami Ayvazovski
istanbul’da: Sultan Abdiilaziz Dénemi

Kafkasya (1868), Misir (1869), Fransa ve Italya
(1872) ziyaretlerinin® ardindan Sultan Abdiila-
ziz’in siparislerini de yerine getiren ressam tekrar
Istanbul’a seyahat etmigtir. Sultan Abdiilazize eser-
lerini takdim eden ve siparis tizere tablolar yapan
Ayvazovski, Ekim 1874’te bu defa Rus Biiytikelgisi
N. P. Ignatief’in davetlisi olarak Istanbul’a gelmistir.
El¢i Ignatief tarafindan padisaha takdim edilen res-
sam, yeniden saray cevresinin ve Istanbul’un cesitli
tablolarini yapmustir. Ayvazovski bu seferki gelisin-
de saray mimar1 Sarkis Bey’in (Balyan) Kuruges-
medeki konaginda bir siire misafir edilmistir.”’

Ayvazovski {i¢ haftalik Istanbul ziyaretini soyle
anlatmaktadir:

“...Benim Istanbula gidisimle ilgili yerel gazete-
lerde ‘Rusyadan gelen General Ayvazovski, yakinda
baskentimizde olacak’ bashgr altinda haberler ya-
pilmigsti. Istanbul gazetelerinin redaktorleri benim
sivil riitbemi, nereden alindigi belli olmayan bir ma-
kaleden yanhs aktararak yukaridaki askeri riitbeye
uyarlama yaparken ‘ressam’ ibaresini eklemeyi unut-
tular. Bu haber ise diplomatik bir anlasmazliga sebep

28 1862 ve 1872de Avrupada eserleri sergilenmistir. (Le Monde
Illustre, nr. 276, 26. 7. 1862, s. 55; Le Monde Illustre, nr. 1128,
9.11. 1878, s. 295).

29 Tuglacy, a.g.e., s. 53.

vermisti. Istanbuldaki Ingiliz elgisi, Rusya Elgisi N.
P Ignatiefe miiracaat ederek, ‘General Ayvazovs-
ki kimdir ve hangi amagla Istanbula geldi?’ seklin-
de sorular yoneltmisti. Vapurumuz Biiyiik Dere’ye
vardigi zaman, N. P. Ignatief tarafindan gonderilen
bir haberci, elinde benim kendisine davet edildigime
dair bir yazi ile bana yaklasti. Ignatief’in bu dave-
tini kabul ettigim esnada kendileri bana biiyiik bir
nezaketle, giimriik muamelelerinden kurtulmak igin
Istanbula kadar kendi vapurunda gitmemizi teklif
etti. Elbette ki bu teklifi memnuniyetle kabul ettim.
Istanbula birlikte hareket ettikten sonra da Ignatief
sarayda Sultan’in huzuruna ¢ikmak icin ayrildi, ben
ise Pera’ya gittim.

Benim padisaha takdimim ertesi giin saat on iki
olarak tayin edildi. Tayin edilen saati beklerken bana
eslik eden konsolosluk birinci terciiman Onou® Bey
ve Sarkis Bey’le saraym salonuna alindik ve kisa siire
sonra Sultan Abdiilaziz geldi. Diizenli kisa sakal,
miisfik baksi, oksayici giiliisii ve iyi kalpli yiiz hatlar:

30 Moskova Lazarev Sark Dilleri Enstitiisii mezunu olan Miha-
il Konstantinovi¢ Onou (1835-1901), 1870-1880 déneminde
Istanbul Rus Sefaretinde birinci terciiman olarak gérev yap-
mugtir. 1889'da ise Atina elcisi olmugtur. Sark meselesine dair
bilgisi ile 6ne ¢ikan, oldukga tecriibeli bir diplomattir. Yine
Balkan bunalimi ve Bulgar isyani zamaninda oldukga kri-
tik roller de iistlenmigtir. (N. P. Ignatev, San-Stefano: Zapis-
ki grafa N.P. Ignateva; s primeganiyami A.A. Bashmakova i
K.A. Gubastova -Petrograd, 1916 /https://archive.org/details/
sanstefanozapisk0lignauoft7page/98)



daha ilk goriiste hosuma gitmisti.’! Abdiilaziz benimle
Tiirkge konustugunda, ben bu dili bilsem de, kendisi
Tiirkge ciimlelerinde bircok Arapga kelime kullaninca
Terciiman Onou Bey'in gevirisi gerekli oldu. Tablola-
rimdan sitayisle bahseden padisah, Avrupa seyahatle-
ri esnasinda bazi tablolarimi aldigini, hatta gengligin-
de agabeyi Abdiilmecid tarafindan kendisine hediye
edilen tablolarimi da kopya etmeye calistigimi ifade
etti. Akabinde padisah, benimle kibar ve nazikge ve-
dalasip salondan ayrildi.

Miiteakiben salona bir kisim saray ¢alisam girdi,
benimle Terciiman Onou Beye kahve ikram edildi.
Yaklasik bes dakika sonra bu gorevliler padisah ta-
rafindan ¢agrildiktan sonra iglerinden birisi, kirmizi
kadifeli kiiciik bir kutu getirdi. ‘Sultan hazretleri biz-
zat size verilmesini emretti’ diyerek bana takdim etti.
Bana takdim edilen bu kiigiik sandigin icinde ikinci
dereceden elmasli Osmanl Nisani vardi.

Saraydan ayrildiktan sonra dogruca N. P. Igna-
tiefe gittim ve huzura kabuliimiin detaylarim ken-
disine aktarirken tarafima verilen nisam kendisine
gosterdigimde Ignatief, bunun hasmetli bir Osmanl
Nisanr*® oldugunu belirtti. Ayrica, yabancilara na-
diren verilen nisanlardan biri olan bu nisanin bana
verilmesinin de Osmanli sultaninin yiice iyi niyetinin
bir isareti oldugunu ifade etti.

8 . K. Ayvazovski, Limanda Yelkenliler, 1873, 30 x 40 cm, tuval
Uzerine yagliboya (Deniz Miizesi Tablo Koleksiyonu, Env. No. 2783)

31 Karatigin, “Ivan Konstantinovig Ayvazovskiy”, s. 296.

32 Osmaéni Nisani, Sultan Abdiilaziz zamaninda, 1861de ihdas
edilmistir.

Uc haftalik bu Istanbul ziyaretim esnasinda, alti
adet tablo hazirladim. Bunlardan ikisi, Dalgalarda
Giden Vapur ve Pazar Kayig1 adl tasvirlerdir. Bu
cizimleri Sultan Abdiilaziz’'in motiflerine gore yap-
mistim. Kirima donmemle birlikte sultana 15 adet
tablo daha hazirlamistim. Bunlarin yaninda Peters-
burg Manzaras: ve Moskova Kis Manzarast konulu
iki tabloyu da hediye olarak takdim ettim. Hediye
ettigim bu iki tablo icin padisah bana elmaslarla siis-
lii kiymetli bir tiitiin kutusu hediye etmisti. Boylece,
Sultan Abdiilaziz’in sarayindaki tablolarmmin sayis:
40 bulmugstu.”

17 Ekim 1874’te Istanbul’a gelerek yaklasik bir ay
kalan ressama, 6nceden oldugu gibi bir hayli itibar
edilmis, basinda kendisinden soz edilmistir. Sark
gazetesinin 18 Ekim 1874 tarihli niishasinin ilk say-
fasindaki haberde; “Rusya Imparatoru Aleksandr’in
ressam1 Ayvazovski” olarak ifade edilen ressamin
[stanbul’a gelisinden sdyle bahsedilmektedir:

“Rusya imparatoru hasmetlii Aleksandr haz-
retlerinin  ressamlarimdan Ayvazovski naminda
meshiir bir ressam, bu kere berd-yi seyr ii seydhat
Dersaadete viiriid etmistir. Ressam-1 miimd-ileyhin
resimcilikte mahdretine mebni imparator-1 miisd-
run-ileyh hazretleri tarafindan kendisine general
riitbesi verilmistir. Levant Herald gazetesinin rivad-
yetine nazaran ressam-1 miumd-ileyh Rusya Sefiri
General Ignatief cenablar: marifetiyle huziir-1 saha-
neye takdim olunacaktir

Yalniz Ayvazovski bu haberde yer alan, kendisi-
ne “General” riitbesinin verildigi bilgisinin dogru
olmadigini bizzat ifade etmistir. Bununla birlikte,
ressamin Istanbul’a gelisinin ertesi giinii padigahin
huzuruna ¢iktigini belirtmisse de aslinda bu goriis-
menin ancak birkag giin sonra gerceklesebildigi an-
lagilmaktadir. Once Rusya Sefiri Ignatief 20 Ekim
1874’te saraya kabul edilerek padisah ile hususi bir
goriisme yapmustir. Siiphesiz ki bu goriisme esna-
sinda Ignatief, Ayvazovskinin ¢aligmalari, hiineri
ve mahareti konusunda bir hayli malumat da ver-
mistir.*® Ertesi giin ise Hariciye Nazir1 Arifi Pasa,

33 Karatigin, “Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovskiy’, s. 297.
34 Sark, nr. 262, 7 Ramazan 1291-5 Tesrin-i evvel 1290, s. 1.
35 Sark, nr. 264, 10 Ramazan 1291-8 Tesrin-i evvel 1290, s. 1.



Biiytikderedeki Rus Sefareti binasina giderek Sefir
Ignatief ile bir araya gelmistir.* Bu goriismeden bir
iki giin sonra Ressam Ayvazovski, Sultan Abdiila-
zizin huzuruna kabul edilmistir (22 Ekim 1874).
Bu kabul esnasinda, Rusya El¢iligi basterciimani
ile o zamanlar Ebniye-i Seniyye Kalfas: olan Sarkis
Bey de hazir bulunmustur. Padisah, Sarkis Bey ile
Ressam Ayvazovski'ye ikinci riitbeden birer Nisan-1
Ali-i Osmani ihsan ederek iltifatlarda bulunmus-
tur.”” Kafkas Tiirkcesi ile konusabilen ressam, bu
ozelligi ile saray gevresinde sempatiyle karsilanmig
ve kendisine yakin ilgi gosterilmistir.

9 I. K. Ayvazovski, Karadeniz'de Tahlisiyeciler, 1874,
115 x 140 cm, tuval Gzerine yagliboya
(Deniz Muzesi Tablo Koleksiyonu, Env. No. 2464)

Sultan Abdiilaziz ressamdan, Dolmabahge Saray:
icin genellikle Istanbul manzaralarindan olugan tab-
lolar1 hazirlamasini istemisti. Padisahin bu siparisgini
yerine getirmek iizere kasim ayinin ilk giinlerinde
ressamin emrine bir vapur tahsis edilerek Bogazi¢ini
gezmesi saglanmistir.® Gazetelerde ressamin, Ab-
diilaziz’in yagliboya bir portresini de yaptig1 haberi

36 Sark, nr. 267, 13 Ramazan 1291-11 Tesrin-i evvel 1290, s. 1.

37 BOA, I.DH. nr. 691/48320; Sark, nr. 268, 14 Ramazan 1291-
12 Tesrin-i evvel 1290, s.1; Sark, nr. 270, 16 Ramazan 1291-15
Tesrin-i evvel 1290, s. 1.

38 Sark, nr. 275, 23 Ramazan 1291-22 Tesrin-i evvel 1290, s. 1.

yaymlanmisti. Yine Ayvazovski tarafindan yapilan
Sultan V. Murad?a ait bir portre (1874 tarihli) ise gii-
niimiizde Topkap1 Sarayrnda bulunmaktadir.”

10 i. K. Ayvazovski, Denizde Firtina, 1874, 36 x 65 cm, tuval
izerine yagliboya (Deniz Miizesi Tablo Koleksiyonu, Env. No. 1907)

Bu seyahati esnasinda Ayvazovski, Ermeni Pat-
rikhanesine de giderek patrigi ziyaret etmistir. Istan-
bulda bulundugu bu dénemde bazi geng ressamlar,
Sarkis Bey'in konaginda Ayvazovski'yi ziyaret ederek
onun sanat alanindaki fikirlerinden istifade etmisler-
dir. Ziyaret edenler arasinda M. Civanyan, Kevork ve
Vigen Abdullah Biraderler, Melkon Télémaque, Hov-
sep Samanciyan, Hovsep Ciractyan, Migirdigc Melki-
setekyan da bulunuyordu. Ayvazovski, kendisini ziya-
rete gelen geng sanatcilara ¢ok ¢alismalarini ve ancak
bu suretle yeteneklerini ilerletebileceklerini nasihat
ederek caligma felsefesini su sekilde dile getirmistir:

“...Bilesiniz ki, sahip oldugum avantajlar: siirekli
¢alisma sayesinde elde edebildim. Benim icin yasa-
manin anlami ¢calismaktir (...). Bununla beraber ben
hald dogamin ogrencisiyim ve icimde daima 6gren-
me egilimi vardir. Doganin goriiniimleri o kadar ¢ok
ve gesitlidir ki 300 yil daha yasayacak olsam daima
resimleyecek yeni bir sey bulurum. Cesaretim hicbir
zaman kirilms degildir. Tek tesellim tuval ve fircam
olmustur. Orada her seyi unuturum... Kirk yildan
beri ¢alisip ii¢ binden fazla resim yapmisim, ama
bunlar arasinda siparis iizerine yaptiklarmmin sayisi
200’ii gegmez...”*

39 Tuglacy, a.ge., s. 54.

40 Mamul, 15 Ekim 1874 (Istanbul), s. 49-50 ve Surhantag, 26
Nisan 1900 (istanbul) tarihli Ermenice gazetelerden naklen
Tuglacy, a.g.e., s. 54.



Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanl Sarayinda Nisanlarla Takdir ve Taltif Edilen Ressam Ayvazovski'nin Bilinmeyenleri

Bu ziyarette bulunan Ressam Civanyanin de-
niz manzarasi resimlerinde Ayvazovskinin etkisi
dikkati ¢ekmektedir. Tasvir ettigi Ayisiginda Eyiip
(1874) isimli tuval tizerine yagliboya tablosu buna
misal gosterilebilir.

18 Kasim 1874 Carsamba giinii Hariciye Nazir1
Ahmed Arifi Paga, Rus Sefaretine giderek Sefir Igna-
tief ile tekrar bir goriisme yapmustir. Ertesi giinii de
(19 Kasim Persembe) Ressam Ayvazovski Rusyaya
gitmek {izere Istanbuldan ayrilmistir. Ayrilmadan
birkag giin 6nce Sermimar Sarkis Bey ile birlikte pa-
disahin huzuruna kabul edildiklerinde yine padisa-
hin fevkalade iltifatina mazhar olmustur. Bu sirada
Ayvazovskinin, ilkbaharda ailesiyle birlikte tekrar
Istanbul’a gelerek yaklasik bir iki ay siire ile kalmak
istedigi basinda haber olarak verilmistir.*!

Ayvazovski, Istanbuldan ayrilisin1 miiteakiben,
Hollanda, italya ve Fransa’ya seyahat etmistir. Daha
once 1863’te Londrada bir sergiye katilmis olan res-
sam, 1879da Miinih ve Petersburg, 1881de Lond-
rada diizenlenen sergilerde eserlerini teshir etmis,
Kefede bir sanat galerisi de agmustir (1880). Avru-
pada tint gittik¢e yayilan ve basinda kendisinden
sik¢a soz edilen Ayvazovski,** Sultan II. Abdiilha-
mid déneminde de Istanbul’a dort defa seyahat et-
mis ve resimlerini sergileme imkéani da bulmustur.

Meshur Ressam Ayvazovski'nin istanbul
Sergileri: Sultan Il. Abdiilhamid Donemi

Sultan II. Abdiilhamid zamaninda 1880, 1886,
1888 ve 1890 senelerinde olmak iizere dort defa
[stanbul’a gelen Ayvazovski, eserlerini teshir etme
firsat1 da bulmustur. 1880 yilinda Beyoglu'ndaki
Rus Sefaretinde sergiledigi ve 26 pargadan olusan
koleksiyonu biiytik ilgi gormistir. Bu seferki ge-
lisinde esi ile birlikte Sultan Abdiilhamid tarafin-
dan huzura kabuliinde, eserleri ve yetenegi takdir
edilen ressama, elmaslarla tezyin edilen bir nisan
verilmistir.*?

41 Sark, nr. 286, 10 Sevval 1291 - 7 Tegrin-i sani 1290, s. 1.

42 R. Jacques -
1888, s. 252.

43 Tuglaci, a.g.e., s. 55.

Dr. Issaverdens, Histoire de I’Arménie, Venise,

Ayvazovski, 1886 ve 1888 senelerinde iki defa
olmak {izere Istanbula geldiginde yine eserlerini
sergilemistir. Ressam, bu son sergisi dolayisiyla Os-
manli Devleti Hariciye Miistesar1 Artin Paga (Dad-
yan)’ya yazdig1 29 Eyliil 1888 tarihli Ermenice bir
mektubunda, pasanin himayesini rica etmektedir.
Sergiden elde edilen hasilatin yarisini hayir islerine
biraktigini belirterek ayni serginin Parise de nakle-
dilecegini bildirmektedir.

11 1. K. Ayvazovski, Istanbulda Giinbatimi, 1899,
205 x 335 c¢m, tuval lizerine yagliboya (Kefe / Feodosiya

Ayvazovski Resim Muizesi)
Ayvazovski bu resmi, vefatindan bir yil 6nce hafizasindan
yararlanarak cizmistir.

Ressamin, yegeni Levon Mazirov vasitasiyla dii-
zenlenen bu sergisi ok ragbet gormistiir. Sultan II.
Abdiilhamid’in de ihsan ve iltifatina mazhar olan
ressama birinci dereceden Mecidi Nisan1 verilmis-
tir.** Sergide, Ayvazovskinin 24 eseri teshir edilmis
olup, Bogazicinde Mehtabin Dogusu, Bogazigin-
de Osmanly Zirhli Gemisi, Giin Batiminda Istanbul
Goriiniimii adli {i¢ tablosu Istanbul manzaralarini
yansitmaktadir. Ayvazovski, sergide yer alan eser-
leri arasindan Dinyeperde Kasirgadan Siiriiklenen
Bir Koyun Siiriisii (1884) adli tablosunu (99,5 x
58,3) Istanbuldaki Ermeni Patrikhanesine hediye
etmigtir.*

44 BOA,I.DAH. nr. 1110/86891.
45 Tuglacy, a.g.e., s. 55.
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Ayvazovski daha sonra da esi ile birlikte 1890
Mayzs ortalarinda tekrar Istanbul’a gelmis ve iki haf-
ta kalmuglardir. Istanbul’a geliginin ilk giinlerinde bir
pazar giinii esiyle birlikte Kumkap: Ermeni Patrik-
hanesini ziyaret ederek ayinde hazir bulunan Ayva-
zovski, Baspiskopos Horen Efendi ile bir goriigme
yapmustir. Ayrica iki tablosu, bir kdy okulunun agilist
yararina, [stanbulda faaliyette bulunan Ermeni Bir-
lesik Dernekleri tarafindan piyangoya konulmustur.

Daha sonra Cuma selamliginda da hazir bulu-
nan ressama, Mabeynci Emin Bey vasitasiyla Sultan
Abdiilhamid’in selamu iletilmistir. Miiteakiben sal1
glinii, esiyle birlikte Yildiz Sarayr'nda padisahin hu-
zuruna kabul edilmislerdir.*

Bu esnada padisaha iki tablosunu takdim eden
ressam, birinci riitbeden Mecidi Nisani ile taltif
edilmistir. Ayrica kendisine murassa bir ¢ekmece,
esine de miicevherler armagan edilmistir. Stiphe-
siz ki bu hediyeler bir yabanci i¢in manevi degeri-
nin yaninda maddi degeri yiiksek hediyelerdi. Ar-
dindan aksam yemegi i¢in sarayda misafir edilen
ressam, Bagkatip Siireyya Paga ve Mabeynci Emin
Bey’le birlikte yemeklerini yemislerdir.”

Ayvazovski'nin Hazine-i Himayan
(Enderun Hazinesi) Ziyareti

Ayvazovski, [stanbul’a bu son gelisinde, yabanci-
larin yogun ilgisini ¢eken hazine esyasini da gormek
istemistir. Bilindigi tizere tarihi, manevi ve maddi
degerlerinin yani sira her biri sanat eseri niteliginde
olan hazine esyasi, ¢ok ¢esitli tiirde eserlerden olus-
maktadir. Osmanli padisahlari, ecdad yadigér: olan
bu hazineyi torenlerle seyrederler ve kendi salta-
natlar1 doneminde daha da zenginlestirmeye 6zen
gosterirlerdi. Osmanli padisahlarina ait degerli esya
ve paralarin saklandig1 Hazine-i Himay(in binasi
gliniimiizde, hazine esyasinin sergilendigi yerdir.
Topkapi Saray1 miize olduktan sonra, hazine egyasi
(Topkap1 Saray1 Hazinesi) siniflandirilmis ve miize
birimlerinin ana malzemelerini olusturmustur.

46 Tuglaci, a.g.e., s. 55-56.

47 R. Ekrem Kogu, “Aivazowsky”, Istanbul Ansiklopedisi, c. 1, Is-
tanbul 1958, s. 494.

Ayvazovskinin esi ve bazi arkadaslari ile birlik-
te 28 Mayis Carsamba giinii Hazine-i Hiimaytnu
ziyaretlerine miisaade edilmesi talebi Rusya El-
¢iligi vasitasiyla iletildiginde miispet bulunmus
ve bu husus Hazine-i Hiimaytn Kethtidaligina
bildirilmistir.*®

12 i. K. Ayvazovski, iki Tiirk Gemisinin Brig Mercury’e Saldirisi,
1892, 216 x 344 cm, tuval lizerine yagliboya (Kefe / Feodosiya
Ayvazovski Resim Miizesi)

Ayvazovski bu ziyaretten iki giin sonra, 30 Ma-
yis'ta Rus bandirali Lazarev Vapuru ile Kirima git-
mek iizere Istanbuldan ayrilmistir. 1892 senesinde
bu defa Kuzey Amerika’ya seyahat eden ressami bu-
rada etkileyen unsurlarin baginda Niagara selaleleri
gelmektedir.”

Evliligi ve Ailesi

1848de Julia Graves adli Ingiliz bir kizla evle-
nen Ayvazovskinin, bu evlilikten Elena, Maria,
Alexandra ve Joanne adlarinda dort kizi diinyaya
gelmistir.®® Julia Graves ile Ayvazovski 1860 sene-
sinden itibaren ayr1 yasamuslardir, ancak resmen
bosanmalar1 1877de gerceklesmistir. Zira Aziz E¢-
miadzin Kilisesi, Ayvazovskinin birinci esi Ingiliz
Julia Graves ile bosanmasina ancak 1877de izin
vermistir. Ayvazovskinin boganma davasina dair
dilekgesinden anlasildigina gore ¢iftin gecimsizligi,

48 BOA, TS-MA-E. nr. 241/52.
49 Barsamov, a.g.e., s. 19.

50 Mikayelyan, a.g.m., s. 63.



aralarindaki millet ve din farkindan kaynaklan-
maktadir. Ermeni Gregoryen Kilisesinde evlendik-
lerinden dolay1 E¢miyazin Kilise Meclisinin sarti-
na uygun olarak, ¢ocuklar1 Ermeni kanununa gore
vaftiz edilecektir. Lutheran olan hanimi Julia'’nin ise
¢ocuklarinin Ermeni toplulugunda olmasini iste-
memesi boganmalarinin sebebi olmustur.”!

13 Ressam Ayvazovski, esi Julia Graves ve kizlariyla
(soldan saga Alexandra, Maria, Elena, Joanne)

Daha sonra 1882de Anna Nikitigna Burnazyan
(Sarkisyan) adli Ermeni geng dul bir hanimla ikinci
evliligini yapan ressam, bu evliliginde daha mutlu
oldugunu yakin ¢evresine ifade etmistir. Bu evlilik
sonras! hayatinda Ermeni milletinin meselelerine
yakin ilgi gosteren ressamin, Ermeni toplumunun
glindelik hayatinin farkli yonlerini yansitan pek
¢ok tablolar1 da dikkati cekmektedir.

51 Mikayelyan, a.g.m., s. 63.

Ote yandan, Osmanli topraklarinda Ermenile-
re katliam yapildigina inanarak Osmanl aleyhinde
propagandalar yapan ressam Ayvazovski, tablolarin-
da bu tiir konular1 yansitmaya gayret etmistir. Trab-
zonda Ermenilerin Katliami (1895), Marmara Deni-
zinde Trajedi (1897)> ve benzer konulu daha birgok
tablolar yapan ressam, propaganda faaliyetiyle de
Babiali glindeminde yer etmisti. Dolayisiyla Rus do-
nanmasi ressami Ermeni asilli Ayvazovski'nin, Istan-
bula yaptig1 sikca ziyaretleri ve faaliyetleri, bunlarin
Rusyanin Osmanli Ermenilerine yonelik siyasetiyle
de irtibatli olabilecegini diisiindiirmektedir.

14 i. K. Ayvazovski, Portre/Karisi Anna Nikiticna Ayvazovskaya
(1858-1944), 1882, 73 x 62 cm, tuval Uzerine yaglhboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi)

Rusyanin E¢miyazin Katogikoslugu tizerinde
19. yiizyilin ortalarindan itibaren niifuzunu art-
tirdigini belirtmek gerekir.® Rus Carlig, 6zellikle

52 Sarkisyan, a.g.m., s. 30-31.

53 Egmiyazin Kilisesi ile Rus Carlig1 arasindaki resmi iligkilerin
baslangici 18. yiizyithin ikinci yarisindadir. Bu konuda bkz.
Ayna Askeroglu Arslan, “E¢miyadzin Katogikoslugu ve Rusya
Devleti Arasindaki fligkilerin Baglangicr’, Tiirkiyat Mecmuast,
¢. 26/1, Istanbul 2016, s. 15-30.



Giiney Kafkasya bolgesini ele gegirme ve yayilma
siyasetinde Ermenileri ara¢ olarak kullanmustir.
Rusya biitiin Ermenileri, E¢miyazin vasitasiy-
la yonlendirmekten geri durmuyordu.”* Rusya,
Ermeni halkinin E¢miyazin Gregoryan Kilisesi
ile aralarindaki gii¢lii bag1 goz oniinde bulundu-
rarak Eg¢miyazin Katogikoslugu® ile dogrudan
miinasebetlerin gelismesine biiyiik 6nem vermis-
tir. Katogikoslara birtakim ayricaliklar taniyarak
Ermeni halki {izerinde kontroliinii arttirmay:
hedeflemistir.

Ressamin agabeyi Gabriel Ayvazovskinin de bir
donem Eg¢miyazin {izerinde etkisinin oldugu bilin-
mektedir. 22 May1s 1812'de Kefede dogan Gabriel,
Avrupa ve Dogu Dilleri Profesortii, felsefe ve teoloji
uzmanidir. 1826da, Venedik yakinlarinda bulunan
Mekhitaristlerin diinyaca meshur San Lazzaro Ma-
nastirrna (St. Lazer Manastir1) dini egitim icin gon-
derilen Gabriel, bagarili bir egitim siireci gegirerek
mezun olmustur (1854).

1857de Parise gitmis ve burada Grenelle Erme-
ni Kolejini kurmus, Ermeni tarihi ve lisan1 hak-
kinda dersler de vermistir. Gabriel Ayvazovski,
Kisa Rusya Tarihi ve Osmanli Imparatorlugu Tarihi
(Ermenice 2 cilt) kitaplarini yazmistir. Venedik'te-
ki Ermeni Manastirrnda Pazmaveb adinda edebi
ve bilimsel bir dergi ¢ikartip alt1 yil boyunca bu
derginin yoneticiligini yapmustir. Yine, Venedik'te
Ermeni Manastirr'nin alt1 yil boyunca bagkanligin
yapmus, Ermeni edebiyat1 ve dili iizerine bilimsel
incelemeler ve yayimlarda bulunmustur.* Moskova

54 Rusya, uygulamaya koydugu yeni diizenlemelerle ayni kili-
senin biitiin dilnya Ermenilerinin ruhani merkezi oldugunu
kabul ettirmeye ¢alistyordu. Osmanli Ermenileri izerindeki
suurlandirma faaliyetlerinde E¢miyazin'in faaliyetlerini siki
kontrol altinda tutuyordu. Digerlerine gore eskiligi, katogi-
koslarin genel se¢im yoluyla atanmasi ve Ermenilerin Sis ve
Akdamar katogikosluklarindan daha fazla isim yapmasina
yol agmug; Istanbuldaki Ermenilerin de basvuru merkezi ol-
mugtur. Yusuf Sarinay, “Rusyanin Tiirkiye Siyasetinde Ermeni
Kart1 (1878-1918)”, Akademik Bakis, c. 1, S. 2, Yaz 2008, s. 81.

55 Eg¢miyazin Katogikoslugu, Ermenilerin en iist dini makami,
bir nevi “Ermeni Papaligr” olarak faaliyette bulunmustur. Ka-
togikosluk, Revan, Kars, Beyazid, Erzurum ve havalisi ile 17.
yiizyll sonlarindan itibaren Istanbul Ermenilerinin de ruhani
mercii olmugtur. Bu makamda bulunan en yiiksek ruhani li-

dere “katogikos” denilmektedir.

56 Vapereau, Dictionnaire Universel des Contemporains, Paris

Sark Dilleri Enstitiisi'niin Asya Toplulugu iiyesi
secilen Gabriel, 6grencisi oldugu meshur tarihgi
ve teolog P. Jean-Baptiste Aucher’in yazmis oldugu
Ermeni Dili Sézliigiintin basyardimcilarindan biri
olmustur. Ote yandan on levhadan olusan deri iize-
rine ¢izilmis bir Ermeni Atlas: ile 1855’te Paris'te ya-
yinlanan bir Fransiz Ermeni dergisi olan Massis’in
Giivercini de Gabriel Ayvazovski tarafindan ortaya
konmustur.*”

1867de Eg¢miyazin Kilisesi tarafindan “Yebis-
gobos”, 1871de ise “Bas Yebisgobos™ ilan ve tasdik
edilerek Katogikosluk Sinodu'na iiye tayin edilen®
Gabriel, 8 Nisan 1880de Tiflis’te Slmiistiir.”

Ayvazovski'nin Degisen Manzarasi:
Ermeni Propagandasi

Ressam Ayvazovskinin Osmanli sarayi ile ilig-
kileri, 1890daki son Istanbul ziyareti sonrasinda
farkli bir mahiyet almistir. 1890'daki son Istanbul
ziyaretinin ardindan Kefe’ye donerek orada yasayan
Ayvazovski, Ermeniler lehinde ve Osmanli Devleti
aleyhinde propaganda faaliyetlerine girismis; bir¢ok
kez tahrik edici konugmalar yapmistir. Bir Ermeni
Beyligi olusturulmas: i¢cin Osmanli memleketinde
yasayan Ermenileri ayaklanmaya tesvik maksadry-
la Aralik 1895’te diizenledigi hususi bir ziyafette,
Osmanli padisah1 ve hiikiimeti aleyhinde tahrik
edici ve hakaret dolu ifadelerde bulunmustur.®

1858, s. 23; LOrient Illustré, nr. 89, 14 Novembre 1874.
57 LOrient Illustré, nr. 89, 14 Novembre 1874, s. 290.

58 Maria-Nicolas Bouillet, “Gabriel Aivazovski”, Dictionnaire
d’histoire et de géografhie ecclésiastiques, Paris 1900, s. 1234.

59 Bulletins de la Société dunthropologie et de biologie de Lyon,
Fondée le 10 Fevrier 1881, 1896, s. 71de G. Ayvazovskinin
portresi yer almaktadir.

60 BOA, HR.SYS. 2771/84; HR.SYS. 2858/74; Osmanl padigahi
tarafindan kendisine verilen madalyalar icin hakaret dolu ifa-
delerde bulunduguna dair bilgiler i¢in ayrica bkz. Sarkisyan,
a.g.m., s. 30-31; Arutyunyan, a.g.m., s. 90-91; K. O. Kurgin-
yan, “Ovanes Ayvazovskiy (K. 150. Letiyu So Dnya Rojdeni-
ye)”, Patma-Banasirakan Handes, (Istoriko-Filologiceskoy Jur-
nal), Nr. 2-3, Erivan 1967, Akademiya Nauk Armiyanskoy, s.
187-194; 8 Eyliil 1896da Ermeniler lehinde, Tiirkler aleyhinde
propaganda faaliyetlerinde bulunduguna ve Osmanl padisa-
hinin verdigi niganlari istemedigine dair bilgiler i¢in bkz. Mi-
kayelyan, a.g.m., s. 62.



Hatta daha da ileri giderek, gerek kendisine ve ge-
rekse hanimina verilmis olan niganlar1 davetliler
oniinde yere atmasi gibi, bolgedeki Osmanli seh-
benderinin ifadesiyle “kiistah¢a muameleye” bile
ciiret etmistir. O zamanlar bunu tespit eden ve
hazmedemeyen Kefe sehbenderi, Rusya Hariciye
Nazir1 Prens Lobanov nezdinde tesebbiise gecerek
bu konuda uyarida bulunmustur. Prens Lobanov,
ressamin bu tavrindan ¢ok miiteessir oldugunu ve
durumu Dahiliye Nezaretine kesinlikle bildirece-
gini beyan etmistir.

Bu hususta Kefe Sehbenderliginden Petersburg
Sefaretine gelen 28 Aralik 1895 tarihli raporun
mubhtevasi soyledir:®'

“Kefe sakinlerinden ve Ermeni milletinden olup
birkag giin once Petersburga hareket etmis olan
Ressam Ayvazovski, gecenlerde konutunda birkag
aileye vermis oldugu ziyafette, Osmanli hiikiime-
tinin idaresizliginden dolay:r Osmanli askerleri ile
Kiirtlerin ve diger Islam ahalinin Ermenilere zul-
mettikleri ve onlar1 katlettikleri, bu durumdan da
biitiin Avrupa devletlerinin miiteessir olduklarini,
dolayistyla Osmanly hiikiimeti nezdinde ciddi ve
siddetli girisimlerde bulunmay1 bir vazife addettik-
lerini belirtmistir.

Yakin zamanda Ermenistanda bir prenslik teskili
hususu kesin olarak diistiniiliiyorsa da, sayet bu te-
sebbiis semeresiz kalirsa, Istanbulda meskiin seksen
bini askin Ermeniler ve Anadolu ile yabanci mem-
leketlerinde yerlesmis bulunan birka¢ milyon Erme-
niler bizzat silahlanarak vatanlarim kurtarmak ug-
runda can ve mallarimi feda etmeye ittifak ettiklerini
de sozlerine eklemistir.

Daha da ileri giderek, Osmanli Devleti ve Isld-
miyet aleyhine birtakim hezeyanlarda bulunmus;
diismanca sozler sarf ettikten sonra, daha onceleri
padisah tarafindan uhdesine ihsan buyurulan bi-
rinci ve ikinci riitbelerden nisanlar: bundan béyle
tasima tenezziiliinde bulunmayacagini, hatta esine
ihsan buyurulan ikinci riitbeden sevkat nisanin
dahi tasimasina miisaade etmeyecegini mecnun ve
rezil bir tavirla soyleyerek konusmasini sonlandir-
mustir. Miiteakiben, nisanlari tahkirdne bir sekilde

61 BOA, YHUS. nr. 344/51.

yerlere attiginda, davetlilerin hepsi onun bu melun
muamelesini nefretle izlemislerdir.

Nisanlardan birini kizina bros yaptirmak iizere
Madam Bertina adinda bir kadin evine gotiirmiis,
diger nisanlar: da Ayvazovskinin yegeni Mazirovun
ortaokul talebesi olan oglu oynamak igin gogsiine
takarak okula alip gotiirmiistiir. Bu olaylara tiksinti
ve hayretler icinde sahit olan Kefe Giimriik Naziri,
Sehbenderhane’ye acele bir sekilde gelip miiteessiren
ve miiteessifen arz etmistir.

Devlet ve millet-i necibe-i Islamiyye aleyhine dil
uzatarak bu nisanlar1 nefretle yerlere atmasi, Os-
manl milletine muhabbeti bulunanlar arasinda ola-
ganiistii bir tesir yaptigi gibi bircok yabancilara da
son derece ¢irkin goriinmiistiir.

Kefe sehbenderi ayrica, ressamin bu sekilde ha-
karet dolu harekete ciiret etmesinden dolay1r Rus
hitkiimeti nezdinde haddinin bildirilmesi ve ceza-
landirilmas1 disinda, Osmanli Devletinin sanina
layik bir sekilde, nisanlarin geri alinmasi hususun-
da gerekli tesebbiislerde bulunulmasi i¢in miisaade
istemistir.

Bunun iizerine Petersburg Sefiri, ressama veri-
len Osmanli nisanlar: ile hanimina verilen ikinci
riitbeden Sefkat nisaninin geri alinmasini Osman-
I1 hitkiimetine teklif etmisse de® boyle bir uygu-
lamanin yapildigina dair resmi bir belgeye heniiz
rastlanmamigstir. Ancak giliniimiizde, Ayvazovs-
ki'ye ait oldugu belirtilen baz1 Osmanli nisanlari-
nin, Rusyada bir sergide teshir edildigi haberleri-
ne rastlanmakla birlikte bunlar1 gorme imkanimiz
olmamustir.

Ancak Petersburgda Tsarskoe Selo Devlet Mii-
zesinde bir katalogda, depolanan ve sergilenen
eserlerin bir kayd: bulunmaktadir. Yillik olarak
giincellenen bu kataloglar tamamlanmamis olup
caligmalar stirdiiriilmektedir. Burada bir sergide
yer alan besinci ve birinci derece Mecidi Nisani
madalyalarinin gorselleri verilmis olup o6zellikleri
aciklanmaktadir. Fakat madalyalarin kime ait oldu-
gu belirtilmemistir.®*

62 BOA, HR.SYS. 2858/74; BOA, Y.A.HUS. 344/51.

63 Miize katalogu i¢in bkz. http://goskatalog.ru/portal/#/
collections?id=8482022
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15 i. K. Ayvazovski, Otoportre, 1892,
225 x 157 cm, tuval lzerine yagliboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Mlizesi)

Kefe (Feodosia) sehrinde Ayvazovski Sanat
Galerisinde bulunan 1892 tarihli Otoportre’sinde
(tuval tizerine yagliboya, 225 x 157 cm), ressamin
kendisini, Rusya Deniz Kuvvetlerinin ressami ola-
rak giymeye hak kazandig1 resmi iiniformasiyla
tasvir etmis oldugu goriilmektedir.** Resimde Ay-
vazovski, almis oldugu madalyalar1 da iiniforma
izerinde resmetmistir. Bu portrede, Sultan Abdii-
laziz'in 1874’te ihsan ettigi ikinci riitbeden Osmani
Nisani, iiniformanin sag tarafinda, beyaz seridin
altindadir.

64 Biyografi Aivazovsky http://kimmeria.com/kimmeria/feodo-
siya/museum_gallery_biography_16.htm

65 Ayvazovskinin bu madalyal1 otoportresi i¢in bkz. MapkuHa,
JTropmuia. Muoronukuit AitBasosckuit/JI. Mapkuna //
TpeTbsikoBcKast razepes. -2017. - Ne 1. - C. 4-25; https://
www.tg-m.ru/articles/1-2017-54/mnogolikii-aivazovskii

MIiLLT SARAYLAR

Dolayisiyla, Sultan Abdiilhamid’in béyle bir
uygulamada bulunulmasini tensip etmedigi kana-
atindeyiz. Kald1 ki Sultan Abdiilhamid, Ermenilerle
yasanilan pek ¢ok meselelere ragmen, -bu donemde
ve sonrasinda- Ermeni sanatkérlara gérev vermeyi
stirdiirdiigii gibi ozellikle yetenekli ve hiinerli Er-
meni ressamlar Yildiz Sarayrnda istihdam edilmis-
tir. Sarayda hizmete baglayan Ermeni ressamlardan
birisi de Onnik Meyaseryan Efendidir. Padisahin
hizmetinde bulunan kadim bendegandan Kalem-
kar Hagik Efendinin oglu olan Onnik Efendi, ira-
de-i seniyye ile ressam olarak sarayda gorevlendi-
rilmistir (25 Ekim 1907).%

Ermeni Patrikhanesi tarafindan Hariciye Nazir
Tevfik Pasa’ya takdim edilen Onnik Efendinin iyi
hal varakasinda; “Onnik Efendi’nin hiisnii hizme-
tine devam eden kadim bendegandan Kalemkar
Hagik Efendinin oglu oldugu, pederi gibi hiisnii
hizmet edecegi” belirtilmektedir. Ayrica, “ihtiyaci
olan maasinin da tahsisi ve ihsani hususunda vasita
ve yardimci olunmast” bilhassa rica edilmektedir.
Onnik Efendi daha 6nce yapmis oldugu bir tablo-
sunu Hariciye Nazir1 Tevtik Pasa vasitasiyla padi-
saha takdim etmis, ressamlikta hiinerli ve yetenekli
bulunarak istihdam edilmistir.

Ressamin Kefe'ye Hizmetleri ve
Yasadigi Topluma ilgisi

Kefe'ye sevgi ile bagl olan ressam, sehrin giizel-
lesmesi ve kalkindirilmas i¢in de ¢alismigtir.”” Ces-
meler, okullar, demiryolu ve liman ingaati, sehre
su getirilmesi gibi kentin gelisimine katki saglayan
girisimlerde ve baz1 sosyal faaliyetlerde bulunmus-
tur. 1853 yilinda, kent ¢evresinde arkeolojik kazi-
lara katk: yapan Ayvazovski, burada bir Arkeoloji
Miizesinin kurulmasina da 6nciiliikk etmistir. Res-
samin Kefe'ye yaptig1 katkilarin en énemlilerinden
birisi de, resim galerisi ile i¢indeki tiim sanat eserle-
rini miras olarak bu kente birakmasidir.

66 BOA, Y.PRK.HR. nr. 35/63.
67 Sarkisyan, a.g.m., s. 25; Mikayelyan, a.g.m., s. 59.



16 Ressam Ayvazovski doneminde Resim Galerisi'nin bir salonu

Maddi katkilarinin yani sira, bazi yapilarin
dogrudan kendisi tarafindan projelendirilmesi,
Ayvazovskinin ressamliginin yani sira mimar ve
tasarimci yoniinii gostermesi agisindan onemlidir.
Hatta Sanat Evi ile buna bagli Sanat Galerisinin
planlarini da bizzat ¢izerek insa ettirdigi bilinmek-
tedir. Kendini tamamen dogdugu kent Kefe'ye ada-
dig1 son yillarinda yaptig1 en 6nemli girisimlerden
biri, bu kente Subag'ta bulunan kendi arazisindeki
dogal kaynaktan su getirtmesidir. Bunun {iizerine
kent halki da onun adina bir gegsme yaptirarak min-
nettarliklarini gostermek istemislerdir.

17 Ressam Ayvazovski zamaninda Resim Galerisi’'nin bir salonu

Bir siire sonra, Ayvazovski Cesmesi olarak
anilan bu yapinin islevinin degistirilerek restora-
na doniistiirilmesi sanatgiy1 iizmiigse de bu defa

¢izimini kendisinin yaptig1 yeni bir ¢esme insa et-
tirmistir. Bu ¢esmenin suyunun da ressamin yine
Subag’taki arazisinden getirildigi sdylenmektedir.
Ressamin kendisi tarafindan, 1888'de yaptirilan
bu ¢esmenin iizerinde “I. K. Ayvazovskinin Ces-
mesi” yazilidir.®®

Daha onceleri de, 1867 yilinda Bursada yan-
gina ugrayan Ermeni Kilisesi icin Aziz Georgi
tablosunu resmeden Ayvazovski, bu donemde de
Ermenilere 6zellikle maddi destek maksatli bircok
organizasyonlar tertiplemistir. Osmanli memleke-
tinde yasayan ihtiya¢ halindeki Rum ve Ermeniler
yararina, 14 Aralik 1897de Hocabeyde (Odesa)
kendi tablolarindan olusan bir sergi diizenlemis-
ti.® Sergiden elde edilen 2 bin ruble gelirin yarisi
Ermenilere, yaris1 da Rumlara yardim olarak gon-
derilmistir. Ayrica Erzurumda fakir Ermenilere
dagitilmasi i¢in Istanbuldaki Rus elgisine 3 bin
frank ulastirilmistir.

Daha sonra, Kirimda yeni bir Ermeni kilisesi-
nin insasi icin biiyiik katkida bulunmus ve burasi-
n1 tasvirleriyle stislemistir. Ayrica burada, muhta-
cin yararina sergiler de diizenlemistir. Ayvazovski,
O0lmeden bir sene once de (1899da), Aziz Sarkis
Ermeni Kilisesine miras olarak biraktig1 arazinin
gelirinden 50 bin rublenin kendisinin de 6grenim
gordiigii kilise okuluna harcanmasini istemistir.”

Kefe'ye seyahat eden pek ¢ok kisinin meshur res-
sam Ayvazovski'yi ve eserlerini gérmeden, atolyesi-
ne ugramadan sehirden pek ayrilmak istemedikle-
rini de belirtmek gerekir. Misafirlerinin 6nemli bir
kismi da ressamla tanismak isteyen sehrin sakinleri
olmustur. Ayvazovskinin, kendisini ziyarete gelen
misafirlerine samimi bir tavir sergiledigi anlasil-
maktadir. Ressamin bu hususiyetine bir misal ola-
rak ilging bir kisilik olan Kiriml1 Alim'in ziyareti ve
tanigmast verilebilir.

68 Inci Kuyulu Ersoy, “Kirim, Feodosiya (Kefe) Ayvazovsky Ces-
mesi’, Sanat Tarih Dergisi, S. XIV-1, Nisan 2005, s. 193-204.

69 BOA, HR.TO. nr. 355/18; BOA, HR.SYS. nr. 2773/12; BOA,
Y.A.HUS. nr. 380/46. Hocabey Bassehbenderliginden gelen
tahriratta ressam hakkinda “asli Ermeni milletinden ve Rusya
bahriye ressamlarindan Ayvazovski” ifadesine yer verilmistir.

70 Mikayelyan, a.g.m., s. 61-62.



18 Ressam I. K. Ayvazovski,
Fotograf, 1898 (Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi)

Kirim Tatan Alim’in Ayvazovski'yi Ziyareti

Ressamin atolyesini ziyaret edenlerden birisi de
tarihi kahraman olarak anilan, Kirim Tatarlarindan
Alim Azamatogludur (1816/1819-1925). Alim, Car
ordusuna hizmet etmek istemeyip, etrafina topla-
dig1 cesur ve atik yigitlerle, zengin toprak sahipleri
ve tiiccarlardan mal, miilk para alip fakirlere dagi-
tan, yoksullar1 koruyan ilging bir sahsiyettir. Her
vaziyetten rahatga kurtulabilen ve etkileyici bir kisi
olan Alim’i, Car hiikiimetinin askerleri bir tirli
yakalayamamuglardi.

Nihayet yakalanmigsa da, yakalanana kadar Ki-
rim Tatar koylilerine biiytik yararliliklar goster-
me konusunda epey isler yapmistir. Esasinda, bu
donem kasvetli bir donemdir. Rus toprak sahip-
leri ve Kirim Tatar mirzalar: tarafindan koyliiniin

istismar edildigi yillardir. Akmescit, Yalta ve Ke-
fede faaliyette bulunan Alim'in, sadece Kirim Ta-
tarlarin1 degil, millet ayrimi1 gozetmeksizin tiim
aciz durumda olanlar1 himaye ettigi sdylenmekte-
dir. Alim’in tarihi kahraman olmasiyla ilgili ola-
rak 1848-1849 senelerine ait mahkeme tutanak-
lar1 yaninda yine Alim’i tantyanlarin hatiralar: da
bulunmaktadir.

Kirimda siradan bir koylii iken sonradan yaptik-
larryla halkin milli ve efsanevi bir kahramani haline
gelen Alim’in Ayvazovski ile tanigmasinin, 1846-
1848 yillar1 arasindaki bir zaman diliminde oldugu
tahmin edilmektedir. Ayvazovskinin heniiz evli ol-
madig1 bir donemde, yaz mevsiminin bir giiniinde
meshur ressami gormek tzere atolyesine giderek
kendisiyle tanisir. Bu ilk karsilagmalar: ve tanigma-
larina dair anlatilan hikéye ise 6zetle soyledir:

“Ayvazovkinin yanina gelen hizmetgisi, bir Kirim
Tatarimin kendisiyle konusmak istedigini soyledigin-
de, ressam fircasini birakarak salona ¢ikar. Karsisin-
da, sark motifleriyle bezeli renkli gomlekli, bol paca
pantolonlu, kara bigakl, genis omuzlu, biraz uzunca
yiizlii, 30 yaslarinda bir Kirim Tatar1 durmaktadhr.
Ressam misafirine ne istedigini sordugunda;

-Ovanes Aga ile konusmak istiyorum, diye cevap
verir Alim.

Istedigi kisinin kendisi oldugunu sdyleyen ressam
misafirini tanimak ister. Bu esnada kendisini tanitan
Alim:

-Hakkinmizda ¢ok sey duydum. Epeydir sizi gor-
mek istiyordum. Resim yapiyormussunuz, miimkiin
olsa onlara bakardim, demesi iizerine birlikte resim-
haneye gegerler.

O siralarda Ayvazovskinin, Osmanl padisahinin
siparis ettigi resimleri hazirlamakla mesgul oldugu
anlasilmaktadir.

Alime, Istanbul, Bogazici ve Uskiidarim manza-
ralarimi yansitan tablolarin gosterir. Halbuki Alim,
duvarda asili Kirim daglarimin, Sudakin ve Yaltanin
resimlerine dikkat kesilir. Ciinkii buralar, ¢ok iyi bil-
digi yerlerdir.

Bu arada ressam, Kirim ddetlerine gore kahve
ikram etmeden misafirini birakmak istemez. Kahve
icerken Alim sorar:

-Ovanes Aga, siz daha bekdrsiniz, degil mi?



Ayvazovski, bekdr oldugunu, ve bir an evvel ev-
lenmek istedigini soylediginde Alim, toyuna (diigii-
niine) mutlaka gelecegini, evlenecegi gelini de gormek
istedigini soyleyerek oradan ayrilir.

Bir siire sonra, 1848de Ayvazovski, Julia Graves
adh bir Ingiliz kiziyla evienir. Nikah téreni sonunda
diigiine katilanlar ressamin yasadigi eve dondiikleri
zaman, ressam karsisinda, at iizerinde Alim’i goriir.

-Toyunuza gelirim demistim. Iste geldim. Hayirli
olsun, gelin giizelmis, dedikten sonra bigaginin altin-
dan gikarttig kiymetli bir mendili faytonda oturan
gelinin dizleri iizerine birakir.

-Bahtli olunuz Ovanes Aga, gordiiniiz mii ben so-
ziimde durdum, dedikten sonra oradan ayrilir.”

Bu goriismeden birka¢ ay sonra Ayvazovski,
Alinrin Akmescit’te yakalandig: ve hapsedildigi ha-
berini almistir.”

19 i. K. Ayvazovski, Fotograf, 1900.

71 B. Sluganko, “Alim Aydamak ve Ayvazovskiy”, Emel, gev.
Tuncay Kalkay, S. 174, Istanbul 1989, s. 33-35.

Ayvazovski'nin Oliimii: “Fani Olarak
Dogdu, Ebedi Bir Miras Birakti”

Cok caligkan bir ressam olarak taninan Ivan Ay-
vazovski, Kefedeki atolyesinde Tiirk Kalyonunun
Infilak: isimli tablosu iizerinde calistig1 esnada, 2
Mayis” 1900de, 87 yasinda ani bir beyin kanamasi
gecirerek sovalesinin baginda 6lmiistiir.”* Ressamin
vefat haberi, donemin yabanci ve yerli basininda
genis yer almis; gazetelerde ressam hakkinda ma-
kaleler, haberler yayinlanmistir.”* Osmanli hiikii-
meti, ressamla ilgili gazetelerde ¢ikan bu haberlerin
kopyalari ile bir fotografinin Zaptiye Nezaretinde
arsivlenerek bulundurulmasini gerekli gormistiir.”

20 . K. Ayvazovski, Bir Tiirk Kalyonunun infilaki, 1900, 69 x 99 cm,
tuval Uzerine yagliboya (Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim
Muizesi) Ressamin tamamlanmamis son resmi olup esi A. N.

Ayvazovskaya tarafindan Resim Galerisi'ne bagislanmistir.

Ressamin kabri ise dogdugu sehir olan Kefede,
tarihi St. Sergius (Sarkis) Ermeni Kilisesi avlusun-
dadir. Mezar tag1 kitabesindeki su satirlar, ressamin
hayat felsefesini ifadede son derece yerinde bir ta-
birdir: “Fani olarak dogdu, ebedi bir miras birakt1”’¢

Ayavzovskinin uluslararasi ebedi miras1 olan
Tiirk, Rus ve Ermeni tarihine dair tablolar1 giinii-
miizde farkli miizelerde sergilenmektedir.

72 Eski Rus takvimine gore 19 Nisan 1900.
73 Barsamov, a.g.e., s. 21-22.

74 Gil Blas, nr. 7473, 4 May 1900; La Croix, 4 Mai 1900; La Rap-
pel, Paris, nr. 1102, 5 Mai 1900.

75 BOA, ZB. Nr. 316/118).
76 Tuglacy, a.g.e.,s. 6.
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21 Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi (Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

Firtinali Denizlerin Ressaminin
Ebedi Mirasi Saraylarda Sergileniyor

Deniz manzaralari ressamliginin onciilerinden
olan Ayvazovski, farkli iilkelerin denizlerini, okya-
nuslarini, gollerini ve nehirlerini resmetti; bu alan-
da yeni bir tarz olusturdu ve ressamlar yetistirdi.
Cogunlukla deniz savaglarini ya da deniz manzara-
larini resmeden Ayvazovski, dalgalarin hareketleri-
ni, suyun seffafligini ve su ile gokyiizii arasindaki
diyalogu ustalikla tuvallerine aktarmstir. Tablolari-
ni1, daima denizi gozlemleyerek yapmistir. En mes-
hur eserlerinden biri olan Dokuzuncu Dalga adiyla
bilinen tablosu tamamiyla gézlem temelinde hazir-
lanmuigtir, bir hayal tirtinii degildir. Denizi hareket
halinde tasvir etmek, dalgalarin kirilmasini, say-
damligini yansitmak siiphesiz ki dalgalarin farklh
sartlarda hareketlerini ve karakterini derinlemesine
bilmekle miimkiindiir.”

77 Barsamov, a.g.e., s. 10.
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22 Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Muizesi
(Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

Deniz savaslarina dair ¢aligmalarinin ekseri-
si Rus tarihine ait olmakla birlikte, yaptig1 Sinop
Bombardimani, Merkiiri, Cesme Deniz Muharebesi,
Navarin Muharebesi, ayrica katildigi Kirim Savasi
sirasinda yaptig1 Sivastopol Savunmas: gibi resim-
ler, Osmanli tarihinden sahneler de yansitmaktadir.
Caligmalarinda birgok Osmanli bandirali gemi de
yer almaktadir.



Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanl Sarayinda Nisanlarla Takdir ve Taltif Edilen Ressam Ayvazovski'nin Bilinmeyenleri

23 Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi onlindeki sahil
(Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

Karadeniz, Ege ve Akdeniz’i bastan basa gezen
Ayvazovskinin bircok kez geldigi Istanbul, Italya
kiyilar: gibi siirekli dikkatini ¢ekmis ve eserlerine
konu olmustur. [stanbul manzaralarini yansitan Kiz
Kulesi (1848), Galata Kulesi (1848), Istanbul Man-
zarast (1856), Istanbulda Mehtaph Gece (1862), Ay
Isiginda Eyiip (1874)”® adli tablolarinin yani sira
daha pek ¢ok tablolar1 vardir.

24 Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi 6niinde
Ayvazoski'nin heykeli (Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

78 Tuval lizerine yagliboya, 94 x 74,5 cm (Milli Saraylar Koleksi-
yonu, Env. No. 1171082).

Binlerce tablo yapan ve ¢ok ¢aliskan bir ressam
olarak taninan Ayvazovski, Ermenilerin ve Ruslarin
milli bir sanatkar1 olarak goriilmekle birlikte” esa-
sinda uluslararas: kabul goren ve itibar edilen bir
ressamdir. Tablolarimin biiyiik bir kismi Erivan, St.
Petersburg ve Moskova devlet miizelerinde, Kefe Ay-
vazovski Resim Miizesinde, bir kismu ise Tiirkiyede,
Fener Rum Patrikhanesi, Istanbul Kumkap: Ermeni
Patrikhanesi, Milli Saraylar, Harbiye Askeri Miizesi,
Deniz Miizesi ve MSGSU Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Ayvazovskinin
Deniz Manzaras* (24 x 34 cm) adl1 bir yagliboya tab-
losunu satin alan Sehzade Abdiilmecid Efendi, tablo-
yu daha sonralar1 1916da Asar-1 Nakslye Miizesine
hediye etmistir. Bu eser o zamanlar, 120 Env. No. ile
koleksiyon defterine kaydedilmistir.® Yine ayn1 sene
icinde ressamin Firtinali Deniz ve Fener (61 x 66 cm)
adli bir tablosu satin alinmak suretiyle ayni miize ko-
leksiyonuna dahil edilmistir (Env. No. 118).%

25 Ressamin kullandigi mobilyalar, Kefe / Feodosiya
Ayvazovski Resim Miizesi (Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

Denizde Firtina (1874, 36 x 65 cm, tuval lzeri-
ne yagliboya, Istanbul Deniz Miizesi Tablo Kolek-
siyonu, Env. No. 1907); Karadenizde Tahlisiyeciler

79 M.S. Sarkisyan, “Mesto i Znagenie Ayvazovskogo v Istorii Ar-
miyanskoy Jivopisi XIX. Veka’, Lraber Hasarakakan Gitutyun-
neri, (Akademiya Nauk Armiyanskoy), Nr. 10, Erivan 1967, s.
70-81.

80 Bu tablo giiniimiizde MSGSU Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu'ndadir.

81 IAMA, Karton nr. 96, Dosya nr. 4647, 27 Subat 1327; Halil
Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, stanbul 1340, s. 47, 60.

82 Halil Edhem, a.g.e., s. 60.
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26 Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi'nde
Ayvazovski'ye ait belgeler (Fotograf: F. Urekli Arsivi, 2018)

27 . K. Ayvazovski, Safakta Deniz,
tuval tizerine yagliboya, 1893, 20 x 24 cm,
(Harbiye Askeri Miizesi Resim Koleksiyonu, Env. No. 11108)

(1874, 115 x 140 cm, tuval iizerine yagliboya, Is-
tanbul Deniz Miizesi Tablo Koleksiyonu, Env. No.
2464); Limanda Yelkenliler (1873, 30 x 40 cm, tu-
val {izerine yagliboya, Istanbul Deniz Miizesi Tablo

Koleksiyonu, Env. No. 2783); Safakta Deniz, (20 x
24 cm, tuval iizerine yagliboya, Harbiye Askeri Mii-
zesi Tablo Koleksiyonu, Env. No. 11108).

60 yillik kariyeri boyunca Ayvazovski 6 bini
askin eser hazirlamistir.®® Kefe'ye yerlesen ressam,
atolyesinde resimler hazirlamanin yaninda, geng
yeteneklere sanatini 0greterek ressamlarin yetis-
mesi i¢cin de ¢aba harcamistir.®* Kefe sehriyle ade-
ta O0zdeslesmis bir ressam olan Ayvazovskinin en
meshur eserleri, buradaki Ayvazovski Resim Miize-
sinde yer almaktadir.

28 I. K. Ayvazovski, Dalgalar Arasinda, 1898,
285 x 425 cm, tuval lzerine yagliboya
(Kefe / Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi)

Sonu¢

Her seyden once kaydedelim ki, ressamin one
¢ikan tarafi miras biraktig1 binleri asan resim ve
krokileriyle, insanlar ve toplumlar arasinda sevgi ve
barisin koklesmesini gaye edinmesidir. Diinya sa-
nat tarihinde yerini almig miistesna sahsiyetlerden
birisi olup, muhtelif zamanlarda diizenledigi elliyi
askin sergilerinde kabiliyetini, maharetini, ustalig1-
n1 ortaya koyarak, uluslararas: diizeyde kabul gor-
miis gohreti, Rusya disina yayillmustir.

19. yiizyihin tinlii deniz ressami Ayvazovskinin
cok sayidaki eserleri arasinda Istanbul’a gelislerinde
yaptig1 manzaralar da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Hayatinin son on yillik evresinde Kefede Ermeniler

83 Sarkisyan, “I. K. Ayvazovsky”, s. 26.
84 Sarkisyan, “Mesto i Znagenie Ayvazovskogo’, s. 80.



lehinde ve Osmanli Devleti aleyhinde giristigi pro-
paganda faaliyetleri her ne kadar Ayvazovskinin
Osmanl: saray ile iliskilerinde bir kirilma nokta-
s1 olusturmussa da ressamin sanatgilig1 ve eserle-
ri Tirk toplumunda propaganda faaliyetlerinden
daha etkili olmustur.
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Stanistaw Chlebowski, Sultan Abdulaziz’in Sarayinda

Agata Wojcik*
Tirkgesi: Nazan Erbil

OZET

Bu makale, Polonyali ressam Stanistaw Chlebowski ile Osmanli padisahi Sultan Abdiilaziz'in ortak ¢aligmalarini ele
almaktadir. Chlebowski, Istanbul’a 1864 yilinda gelmistir. Sanatg1 Doguda, tarihi tablolar1 igin “yoresel 6zellikler” ve esin
kaynaklari arayisindaydu. Yitksek kazang beklentisi ve Sadik Pasanin (Michat Czajkowski) araciligiyla 1864’te sultanin sa-
rayinda ¢alismaya bagladi. Padisahin ve ailesinin portrelerini yapti. Tiirk ordusunu yiicelten; saray hayatini, en ¢ok da savas
sahnelerini tasvir eden resimler yapti. Bu eserlerin sanatsal formlarini sultan kendisi olusturdu. Sanatgiya kompozisyon
¢oztimleri 6nerdi, tavsiyelerde bulundu. S6z konusu tablolarin doga ¢aligmalarina firsat kalmadan, aceleyle yapildikla-
r1 bellidir. Chlebowski muhtemelen Versaydaki ¢ogu 19. ylizyilda yapilmis savas temali tablolardan esinlenmistir. Fakat
onun eserleri, dénemindeki savas tablolarindan oldukga farklidir. Odemelerde kargilagtigi sikintilar, sultanin eserlerin
formlarina miidahalesi ve saglik problemleri onu 1872 yilinda saray ressamligindan istifa etmeye zorlamistir. Sarayda
gecirdigi donem, sanatcinin sonrasinda yaptig eserlerin sanatsal bigimini etkilemistir.

Anahtar kelimeler: Oryantalizm, Tablo, Sultan, Savas Sahnesi, Portre, Tiirkiye, Istanbul, Saray

ABSTRACT

The article presents the cooperation between the Polish painter Stanistaw Chlebowski and the Ottoman Sultan Abdula-
ziz. Chlebowski arrived in Istanbul in 1864. In the East, he was looking for “local features” and sources of inspiration for his
historical paintings. Tempted by the prospect of lucrative fees, thanks to the influence of Sadik Pasa (Michat Czajkowski), he
began to work at the sultan’s court in 1864. He executed portraits of the ruler and his family, paintings depicting court events
or glorifying the Turkish army and, above all battle scenes. The artistic forms of these works were affected by the Sultan
himself. He suggested composition solutions to the artist and gave him advice. It is evident that they were painted without
studies from nature and in a hurry. Chlebowski was probably inspired by the battle scenes at Versailles, mostly painted in the
19" century. However, his paintings are quite different from the contemporary battle scenes. Difficulties with payment, the
sultan’s interference with the forms of his works and health problems made Chlebowski resign from the position of a court
painter in 1872. The time the artist spent at the court affected the artistic style of his works in the later period.

Keywords: Orientalism, Painting, Sultan, Battle Scene, Portrait, Turkey, Istanbul, Court

Chlebowski, 1864 yilinin Temmuz veya Agustos tamamlamis olan Chlebowski igin Istanbul, hig siip-
ayinda Tiirkiye'ye gelmeyi planlamisti. Ayni yilin ey-  hesiz sanatsal gezilerinin bir bagka halkasiydi. Belki
liil ayinda Istanbulda oldugu kesindi, iinkii amcasi ~ de Paris’te tanistig1 Jean-Léon Géromedan ilham al-
Wiadystaw Padlewski'ye verdigi fotografina “27 Ey-  muisti. Mali, miilkii, herseyi Pariste oldugu igin bas-
liil 1864, Istanbul” yazmust1." Avrupa turunu ¢oktan  larda Tiirkiyede uzun siire kalmay1 diisiinmiiyordu.?

1 Stanistaw Chlebowskinin bir fotografi, Stanistaw Chlebows-
kinin fotograflari, resimlerinin ve Tiirkiye'nin fotograflar;, 2  Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
Jagiellonian Kiitiiphanesi, Krakéw (sonrasinda BJ olarak bowska’ya gonderilen, 1 Eylil 1870 tarihli bir mektup, BJ,
yazilacaktir), Przyb. 239/04. Przyb. 240/04.

* Dr,, Krakéw Pedagoji Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Polonya.



Chlebowskinin neden Tirkiyeye geldigi ve
hangi gelismelerin onu Istanbulda tuttugu, 1872
yilina ait Krakow gazetesi Czas’ta konu edilmistir.
O donemde Krakéwda bulundugu igin gazetede-
ki bilgileri muhtemelen sanat¢inin kendisi ver-
misti. Czasda yazilanlara gore, sanatg1 Tiirkiye'ye
Polonya-Osmanli savaglarindan sahneler resmet-
mek i¢in peyzaj calismalar1 yapmaya gitmisti.
Sadrazam Fuad Pasa ondan, bulundugu askeri
isslin resimlerini ¢izmesini istemis, sonra da Ch-
lebowskinin resimlerini padisaha sunmustu. Pa-
disah da Chlebowski'yi yiiksek riitbelileri de dahil
edecek sekilde bir askeri {issiin resmini yapmakla
gorevlendirmisti.’

Benzer bir bilgi, Istanbuldan bir muhabirin ak-
tardig: tizere, Chlebowskinin birkag askeri sahne
resmetmek i¢in sadrazam tarafindan ¢agirildigini
yazan bir dergide verilmisti. Bir hafta sonra sa-
nat¢1 iki yagliboya tablo teslim etmis, sadrazam
bunlar1 Sultan Abdiilazize sunmus, padisah da
Chlebowski’yi Beylerbeyi Sarayrndaki Hiinkér
Odasrnin dort adet resmini yapmakla gorevlen-
dirmisti.* 1884 yilina ait Czas ve Wedrowiecde ise
biraz farkli bilgiler yer aliyordu. Onlara gore, Fuad
Pasa sanat¢iy1 dort adet resim yapmakla gorevlen-
dirmisti, sonra bunlar1 padisaha sundugunda sul-
tan bunlara hayran olmus ve sanatciy ise almis-
t.> Muhabirler muhtemelen dogru biliyorlards;
fakat bilmedikleri sey, sanat¢iy1 sadrazama Sadik
Paganin (Michal Czajkowski) tavsiye etmis oldu-
guydu, o da bunu -kendisinin soyledigine gore-
Ludwika Sniadecka’nin ricasi iizerine yapmigt.®
Aslen Polonyali, miihtedi, yazar ve Osmanli or-
dusuna bagli Kazak Siivari Alayrnin kumandani
olan Sadik Pasa o donemde sarayda etkili bir zatt1.

3  Cazas, S. 250, 1872, s. 2.

4 Belirlenemeyen bir derginin kupiirii, resimlerin listesi, sergi-
lerine dair yazigmalar ve akibetlerine iligkin basinda yazilan-
lar. Dokiimanlar, Stanistaw Chlebowskinin koleksiyonunda-
dur. BJ, Przyb. 236/04.

5 Czas, S. 137, 1884, s. 2-3; Wedrowiec, S. 27, 1884, s. 317-318.

6 Jadwiga Chudzikowska, Dziwne zycie Sadyka Paszy, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1982, s. 506; Waclaw
Koszczyc, Ze Stambutu do Angory, Nakladem i drukiem A. J.
O. Rogosza, Lwow 1874, 5. 99.

Chlebowski, oglunun arkadastyds; ayrica esi Lu-
dwika Sniadecka’nin da resmini yapmist1 (Ulusal
Miize, Varsova).

Basinda hikayenin bagka bir versiyonu, konuyla
ilgili literatiire sonradan dahil olmustur. 1865te, Le
Monde illustréde, Beylerbeyi Sarayrndaki Hiinkar
Odast igin dort resim siparis veren sultanin sanat-
¢1y1 Fransada davet ettigi yazilmistir.” Benzer bir
bilgi, 1871de Kfosyde de verilmistir. Apolinary
Katski, sultanin emrini miiteakip, sanat¢inin Fran-
sada Fuad Pasa tarafindan sarayda ¢aligmak {izere
gorevlendirildigini ileri stirmistiir. Sultan, Ch-
lebowskiden Tiirk tarihinin en 6nemli olaylarini
tasvir eden bir dizi tablo yapmasini istemis, sonra
da onu Beylerbeyi Saray i¢in dort tablo yapmakla
gorevlendirmistir.® 1884’te Kfosy, Chlebowskinin
sultanin begenisini, onun bir portresini gizerek ka-
zandigin1 yazmistir.’” Klosyde verilen bu bilgi pek
miimkiin gériinmemektedir. 1872 yilinda Czasda
yayinlanan versiyonun gercege en yakin bilgi oldu-
gu diisiiniilebilir.

Sultandan aldig1 biiyiik ve karl siparisler Chle-
bowski'yi Istanbulda kalmaya tegvik etti. Wactaw
Koszczyc (Wactaw Wolodzko), sanat¢inin Beyler-
beyi Sarayrndaki Hiinkar Odasi i¢in yaptig1 her
resimden on bin frank aldigini ileri siirmiistiir."
Chlebowskinin hemen, diizenli bir maasla saray
ressami olarak atandigi dogru degildir. Sanatci
1870% kadar Sultan Abdiilaziz igin resim yapmak-
la gorevlendirilmistir. Saray ressami olarak ayda
50 lira maagla resmen atanmasi 24 Mayis 1870 ta-
rihinde gergeklesmistir. Kendisine onceki islerinin
gecikmis ticretlerinin 6denecegi sozii verilmis, ay-
rica Sultan Abdiilaziz onu ti¢iincii riitbeden Mecidi
Nisani ile 6dillendirmistir."

7 Charles Yriarte, “Sa Majesté le sultan”, Le Monde illustré, S.
431, 1865, s. 44, 46.
Klosy, S. 311, 1871, 5. 371-372.
Klosy, S. 992, 1884, s. 6-7.

10 Koszczyc, Ze Stambutu do Angory, s. 100.

11 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowskaya gonderilen, 1 Ekim 1870 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04; Stanistaw Chlebowskinin otobiyografisi,

Stanistaw Chlebowski tarafindan yazilmis otobiyografik not-
lar, BJ, Przyb. 233/04.



1 Stanislaw Chlebowski, Tiirk Davulcu, yak. 1865-1875, kagit
Ustline karakalem ve suluboya, 22 x 29 cm, Ulusal Miize, Env.
Rys. Pol. 13005/ 2, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

2 Stanislaw Chlebowski, Tiirk Atlisi, yak. 1865-1875, kagit Us-
tline karakalem, suluboya, 22 x 29.6 cm, Ulusal Miize, Env. Rys.
Pol. 13005/ 3, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

3 Stanislaw Chlebowski, Tiirk Atlisi, yak. 1865-1875, kagit Gstu-
ne karakalem ve suluboya, 22 x 29.6 cm, Ulusal Mize, Env. Rys.
Pol. 13005/ 4, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

4 Stanislaw Chlebowski, Uctincii Miifrezeden Tiirk Borazanci,
yak. 1865-1875, kagit Ustline karakalem ve suluboya,
22 x 29.6 cm, Ulusal Miize, Env. Rys. Pol. 13005-5, Varsova.
(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

5 Stanislaw Chlebowski, Cadir Altinda Kiirsi, yak. 1865-1875,
kagit Gsttine karakalem ve suluboya, 22 x 29.6 cm, Ulusal
Miize, Env. Rys. Pol. 13005-6, Varsova.

(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

6 Stanislaw Chlebowski, Birinci Alaydan Tiirk Sipabhisi,
yak. 1865-1875, kagit lstiine karakalem ve suluboya,
22 x 29.6 cm, Ulusal Miize, Env. Rys. Pol.13005/ 7, Varsova.
(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

7 Stanislaw Chlebowski, ikinci Alaydan Tiirk Piyadeleri,
yak. 1865-1875, kagit Ustline karakalem ve suluboya,
22 x 29.3 cm, Ulusal Miize, Env. Rys. Pol. 13005/ 8, Varsova.
(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)



8 Stanislaw Chlebowski, Tiirk Cavus, yak. 1865-1875,
kagit Gistline karakalem ve suluboya, 22 x 29.1 cm,
Ulusal Miize, Env. Rys. Pol. 13005/ 9, Varsova.
(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

9 Stanislaw Chlebowski, iki Tugay Generali, yak. 1865-1875,
kagit Gsttine karakalem, 22 x 29.6 cm, Ulusal Muze, Env. Rys.
Pol. 13005/ 16, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

Sultandan aldig: siparislere ragmen Chlebows-
ki'nin mali durumu pek iyi degildi; bor¢lanmak
mecburiyetinde kalmistr.”> Buna,
ressamin ailesinin maruz kaldig: sartlar sebep ol-
mustu. Rus yetkililer, 1863’teki Rus karsit1 Ocak
Ayaklanmasrna katildiklar: i¢in annesi ve kizkar-
desinin malvarligina el koymuslardi. Ayrica Sibir-
ya'ya siiriilmeleri s6z konusuydu. Chlebowski on-
lar siirgiinden kurtarmak igin sultanin himayesini
ve saray cevresiyle olan iligkilerini kullanmis ve bu
dogrultuda epeyce para harcamisti.”® 1866 Ekim’i-
nin ortalarina dogru, Kamilla, Ksawera ve Helena

muhtemelen

12 Notlar ve makbuzlar, Tiirkiyeden notlar ve senetler, BJ, Przyb.
235/06.

13 Czas, S. 137, 1884, 5. 2-3.

Chlebowska, Odessadan Istanbula geldiler.'* May1s
1870% kadar Tiirkiyede kaldiktan sonra temelli ola-
rak Krakéwa gittiler.”® Stanistaw Chlebowski 6liin-
ceye dek onlara maddi destek verdi.

Chlebowski, Peraya yerlesmistir. Ik dairesinin
tam olarak nerede oldugu bilinmemekle beraber
muhtemelen Siraselviler Caddesindeki atélyesin-
den fazla uzakta degildi. Bu atélye, bir kafenin ya-
ninda, sanat¢inin ihtiyaglarina gore diizenlenmis bir
bilardo salonuydu. Chlebowski 1871 Eyliil'iine dek
burada calisti. Bu at6lye, Amadeo Preziosi tarafin-
dan bir suluboya tabloyla resmedildi.'® Ekim1871de
ailesi gidince Chlebowski, Siraselviler Caddesinde-
ki bu atolyeye tasindi. Fakat buras: kétii kosullarda
oldugundan dolayr Aga Hamami Sokagrnda bir ev
kiralayarak iki odasini atélye olarak kulland1.'” Bu ci-
vardaki bir ev, Dolmabahge Sarayrna yakinligindan
dolay1 da ressam i¢in uygundu.

Tiirkiyede kaldigi ilk yillarda, Stanistaw Ch-
lebowski atolyesinde sultan icin resimler yapti.
1870’lerin basinda, Dolmabahge Sarayrnda bir
atolyesi vardi.'® Saray halki yaz donemi icin Bey-
lerbeyi Saray1 veya Ciragan Sarayrna gegtiklerinde,
Chlebowski de atélyesini tasiyordu.” Sanat¢inin
dairesinde de bir atélyesi vardi. Klosy ve Tygodnik
Ilustrowanyde yazildig1 tizere sultanin sarayinda
yasadig1 bilgisi dogru degildi.”

14 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 15 Ekim 1870 tarihli mektuplar, BJ,
Przyb. 240/04.

15 Sozi edilen mektup, 27 Ekim 1870, BJ, Przyb. 240/04.

16 Klosy 1877, S. 623, s. 361, 367. Hh’istrasyon, Ludomir Fran-
ciszek Dymitrowicz tarafindan ¢izilmis ve Styfi Zajkowski
tarafindan islenmistir. Bu illiistrasyon, Amadeo Preziosinin
Chlebowski i¢in 1871 yilinin Agustosunda suluboya olarak
yaptig1 eserin bir kopyas: olabilir. Bkz. Stanistaw Chlebows-
kiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chlebowska’ya gonderilen,
27 Agustos 1871 tarihli bir mektup, BJ, Przyb. 240/04.

17 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 7 Eylil 1871 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04.

18 Stanistaw Chlebowskinin otobiyografisi, Stanistaw Chlebow-
ski tarafindan yazilmus otobiyografik notlar, B], Przyb. 233/04.

19 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 22 Nisan 1871 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04.

20 Klosy, S. 992, 1884, s. 6-7; Tygodnik Ilustrowany, S. 34, 1908, s.
688.



Saray ressami olarak atandiktan sonra Chle-
bowski ¢ok yogun bir bicimde ¢aligmak durumunda
kaldi. Sabah sekizden giin batana dek sarayda resim
yaptr.** Chlebowski ile 1874 yilinda tanisan Annie
Brassey, hatiratinda ressamin haftalarca hig ara ver-
meden ¢alismak zorunda kaldigini ileri stirmiigtii.?
Sultanin oglunun siinneti, ciilds toreni, bayramlar,
saray halkinin Ciragan Sarayrna taginmasi gibi 6zel
vesilelerde sultana resim sunmak istediginde, sabah
4’ten aksam 8'e kadar, hatta isten sonra geceleri ¢ali-
styordu.” Boyle zamanlarda sultan ve ailesi, ressami1
elmastan bir enfiye kutusu, bir kese altin veya para
ile 6diillendiriyorlardi.** Saraydan ayrildiktan sonra
memurlarin evine gelip tablolarina diizeltme yap-
masl i¢in onu saraya geri gotiirdiikleri de olmustu.
Bu kadar yogun ¢alismasina ragmen katipler maasgi-
n1 ve diger 6demelerini geg veriyorlardi.”

Bu uzun ¢alisma saatleri ressamin sagligini bozdu.
Midesinde problemler baglads, siklikla soguk alginli-
gina yakalandi.”® Dogu gezisini anlattig1 hatiratinda
Zaleski, sultanin tevecciihiinii kazanan Chlebows-
kinin sarayda pek ¢ok diismani oldugunu yazmustir.
Onu 6ldiirmeye ¢alisan insanlar oldugu, ressamin ya-
ninda kusturucu ilag tasidigi, bunun hayatini kurtar-
dig1 ama sagligina da zarar verdigi iddia edilmistir.””

Sanatg, sultan i¢in ¢alisirken bagka resimler yap-
maya muhtemelen vakit bulamadig1 i¢in olsa gerek
“Beni saraydan hi¢ ¢ikartmiyorlar” diye yazmustir.?®

21 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 19 Haziran 1870 tarihli bir mektup, 2
Agustos 1870, B, Przyb. 240/04.

22 Annie Brassey, Sunshine and Storm in the East, or Cruises to
Cyprus and Constantinople, Gorgias Press, Piscataway 2005, s.
124, 125.

23 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 19 Haziran 1870 tarihli bir mektup; 27
Haziran 1871; 15 Temmuz 1871; 13 Aralik 1871, BJ, Przyb.
240/04; 29 Mayis 1872 tarihli mektup, BJ, Przyb. 241/04.

24 Mektup, 4 Temmuz 1870; 13 Aralik 1871, BJ, Przyb. 240/04.

25 Mektup, 12 Temmuz 1870; 7 Eyliil 1871, B, Przyb. 240/04

26 Mektup, 8 Mart 1871; 27 Haziran 1871; 9 Agustos 1871, BJ,
Przyb. 240/04.

27 Antoni Zaleski, Z wycieczki na Wschdéd, Warszawa: Gebethner
i Wollff, 1887, s. 499, 500.

28 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowskaya gonderilen, 1 Mayis 1871 tarihli bir mektup, B],
Przyb. 240/04.

Padisah i¢in resim yapmasinin yani sira “yaramaz
cocuklar” olarak tabir ettigi li¢ erkek ¢ocuga resim
dersi verme gorevi eklenmisti.* Bu gérevinden pek
hosnut degildi. Ailesine yazdig1 bir mektubunda
hosnutsuzlugunu, “Onlara yatistirici ilag vermek is-
terdim” diyerek dile getirmisti.”

1870’lerin basinda, saray ressami olarak atan-
masindan hemen sonra ailesine yazdigi mektup-
larda, Chlebowski “Sarayda isler yoluna girmis go-
riiniiyor” diyerek saskinligini ifade etmisti. Ciinki
o sirada sultan biitiin mébeyncilerini azletmisti.
Mektubunda; “Biitiin saray yenilendi, sadece ben ve
yaverler kaldik” diye yazmist1.*' 1871 Temmuz'un-
da, Abdiilaziz yirmi bir yaveri gorevden alinca Ch-
lebowski, sarayin “en eski mukimi” olmugtu.*

Fakat sultanin sarayinda isler her gecen ay daha
da karmagik bir hal aliyordu. Chlebowskinin ar-
kadas1 mabeynci Nerez Pasa gorevinden azledildi;
bunun ardindan sanat¢inin maasi ve diger iicretleri
6denmemeye baglandi. 7 Eylil 1871de, Sadrazam
Ali Pasa vefat etti.”® Saray kaosa siiritklendi. Sul-
tan katipleri beklenmedik bir sekilde goreve atiyor,
sonra yine gorevden alryordu.

Yeni sadrazam Mahmud Pasa da pek ¢ok de-
gisiklik yapti: maaslar1 diisiirdii; nazirlari, valileri
gorevden aldi. Bunlarin arasinda sultanin kétibi ve
Chlebowskinin yakin arkadasi Emir Bey de vardi.
Chlebowski annesine ve kizkardeslerine yazdig:
mektuplarda Tirkiyenin mali durumunun ¢ok
kot oldugunu, pek ¢ok katibin maasinin yirmi
sekiz aydir 6denmedigini yazmistr.** Ailesine sir
olarak verdigi bir bilgiye gore, sultan veraset sis-
temini degistirmeyi planliyordu; boylece kendi-
sinden sonra tahta yegeni degil, oglu gececekti.
Bu amagla gevresini kolayca yonetecegi insanlarla
doldurmustu.” Bu karisik donem boyunca ressam
sogukkanli kalmaya gayret etti. Ailesine, “gogsiinii

29 Mektup, 23 Mart 1871, B, Przyb. 240/04.

30 Mektup, 6 Nisan 1871, BJ, Przyb. 240/04.

31 Mektup, 30 Haziran 1870; 6 Subat 1871, BJ, Przyb. 240/04.
32 Mektup, 15 Temmuz 1871, BJ, Przyb. 240/04.

33 Mektup, 7 Eylil 1871, BJ, Przyb. 240/04.

34 Mektup, 15 Ekim 1871, BJ, Przyb. 240/04.

35 Mektup, 25 Haziran 1872, BJ, Przyb. 241/04.



gererek resim yaptigini” ve “Tiirkiyede hicbir de-
gisikligin uzun siirmeyecegine inandigini” yazdi.*
Onun gorevini muhafaza etmesi insanlar1 sagirti-
yordu. Bazilar1 Abdiilaziz’'in Chlebowski’yi “sev-
digini”, bazilar1 da onu is yiikiiyle mesgul etmeye
calistigini iddia ediyordu.”

Sultanin sarayindaki pozisyonu ve hem saray-
daki hem de hiikiimetteki tanidiklari, yabanci sir-
ketlerin karli s6zlesmeler imzalamalarina aracilik
etmede ressamin niifuzunu kullanmasina olanak
saglamigti. Bu yonde kesin bir kanit olmamakla
birlikte ¢ok sayida notu bu sekilde yorumlana-
bilir. 1869’larin baginda, Stanistaw Chlebowski,
Belcikadan bir silah sirketinin temsilcisi olan
Olgierd Sabinski ile bir s6zlesme imzaladi. Buna
gore, Tiirk yetkililer silahlar1 almak i¢in anlasip
imza atarlarsa ressam da bundan prim alacakt1.®®
Ressamin evraklari arasinda, muhtemelen sozii
edilen sozlesmeye iliskin sifreli mesajlar iceren
notlar buldum; One ¢ikan kelimeler sunlard::
“Bel¢ika”, “Osmanli Bankas1”, “kar hissesi”, “acen-
te”, “ferman.*® Chlebowski'nin teklifi kabul edip
etmedigi tam olarak bilinmemekle beraber mali
durumunun 1870den sonra aniden diizelmesi
dikkat cekicidir. 1872de, temsilciligini William
de Saint Laurent’in yaptig1 bir sirket, sarayda hak-
larinda olumlu referans vermesi i¢in ressama yiiz
elli bin frank teklif etmigtir.*

1872 yilinda sultanin sarayinda halen istikrar
saglanabilmis degildi. Padisah bir baska mabeyn-
ciyi daha gérevinden almisti. Chlebowski ne maas
alabiliyor* ne de biitiin ricalarina ragmen saraydan

36 Mektup, 3 Eyliil 1871, BJ, Przyb. 240/04.
37 Mektup, 13 Aralik 1871, BJ, Przy. 240/04.

38 Stanistaw Chlebowski ve Olgierd Sabinski arasinda yapilmis
bir anlagma, Tiirkiyeden notlar ve makbuzlar, 15 Subat 1869,
BJ, Przyb. 234/04.

39 Sifreli mesajlarin anahtarlari, Tiirkiyeden notlar ve makbuzlar,
BJ, Przyb. 234/04.

40 William de Saint Laurentden Stanistaw Chlebowski’ye gonde-
rilen bir mektup, Tiirkiyeden notlar ve makbuzlar, 24 Agustos
1872, BJ, Przyb. 234/04.

41 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 10 Subat 1872 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 241/04.

ayrilabiliyordu.** Sanat¢1 saraydaki isinden gitgide
daha ¢ok bikiyor, Krakéw ve Parise gitme hayalleri
kuruyordu.” Gelecek i¢in planlar yapmaya da bas-
lamigt1.** 1872 Eylil'tiniin basinda, yeterince para
biriktirdiginde istifa edecegine dair kendine soz
verdi: “Padisahi oyle sasirtacagim ki beni parayla
ayartamayacak”* Yine de saraydaki kosullar onu
23 Ekimde istifa etmeye ve maasinin 6denmesi i¢in
ugrasmaya zorlad1.*

Beylerbeyi Sarayrnin Hiinkar Odast igin yaptig
dort resim, Stanistaw Chlebowskinin kariyeri igin
bilhassa énemlidir. Bu tablolarin konusu basindan,
hazirlik calismalar1 ve taslaklardan biliniyordu. Ik
tablosunda Abdiilaziz’i, onun oglunu, yegenini, sad-
razami, Harbiye Nazirrni, amirali, generalleri, ya-
verleri ve seref kitasinin yaklagik bir diizine askerini
resmetmistir. Sanat¢1 bu tabloda yaklagik elli kisiyi
resmetmeyi basarmistir. Padisahin favori at1 da bu
tabloda ebedilestirilmistir. Diger tabloda Chlebows-
ki, sultanin ordusundaki tiim birliklerin temsilcilerini
¢izmistir. Ugiincii ¢aligmanin temasi, giindogumun-
da bir askeri kampt1. Dérdiincii tablo, Bogazdaki ha-
rekatta sultani at sirtinda resmediyordu. Arka planda
padisahin maiyeti, gemiler ve vapurlar, atis yapan
topgular ve hiicum eden siivariler goriilmektedir.

Varsova Ulusal Miizesinin koleksiyonunda, Ch-
lebowskinin hazirlik ¢alismalarini yaptig1 bir eskiz
defteri vardir.” Mary Roberts eskiz defterindeki
gizimlerle yukarida bahsedilen tablolardaki sahne-
ler arasinda baglanti kurmus ve konularini tasnif
etmistir.*® Eskiz defteri ve basinda ¢ikanlar digin-
da, muhtemelen yukarda bahsedilen sahnelerin
yagliboya c¢alismalari olan iki reprodiiksiyon vardir.

42 Mektup, 20 Subat 1872, 25 Nisan 1872, B], Przyb. 241/04.
43 Mektup, 25 Haziran 1872, BJ, Przyb. 241/04

44 Mektup, 9 Haziran 1872, BJ, Przyb. 241/04.

45 Mektup, 8 Eyliil 1872, B, Przyb. 241/04.

46 Mektup, 23 Eyliil 1872, BJ, Przyb. 241/04.

47 Turkiyeden manzara ve stillerin bulundugu bir eskiz defteri,
Abdiilaziz’in istedigi resimlerin taslaklari, 1864-65; 21 kart;
kalem, suluboya, kagit, 22 x 29, 6 cm; Varsova Ulusal Miizesi,
bir Polonyali ¢izimi, Rys. Pol. 13005/1-21.

48 Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Nature,
Photography, Painting, and Drawing at the Court of Sultan
Abdiilaziz”, Ars Orientalis 2013, S. 43, s. 13-16.



Stanistaw Chlebowski, Sultan Abddilaziz'in Sarayinda

10 Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz Topkapi Sarayi Avlusunda / Sultan ile Sahne,
tuval Uzerine yaglhboya, 23.5x 39.5 cm., Ulusal Miize, Env. No. MNK lI-a-1121, Krakov.

Osmanli Askerlerinin Gegit Toreninde Sultan Ab-
diilaziz baghikli ilk reprodiiksiyon, siparis edilen
tablolarin ilki i¢in yapilmis bir ¢alisma olup sulta-
ni1, maiyeti, generaller ve askerlerle gevrili bir halde
resmetmistir.*’

Bu sahne, iddiali ve keskin hatlarla ¢izilmemis-
tir. Sultan Abdiilaziz, bir grup yiiksek riitbelilerin
ontinde olarak tabloda vurgulanmistir. Sultanin
atinin govdesi de vurgulanmistir. Cok sayida figii-
re ragmen sahnede yer sikintis1 goriilmez, ugsuz
bucaksiz gokyiizii ve atlarin ayaklar: altinda ezilen
topraga genis yer verilmistir. Diger reprodiiksiyon
ise gindogumunda bir askeri kamp1 resmeden bir
calismaya (Tiirk Askeri Kampi) aittir.®® Kamp bir

49 Abdilaziz, oglu, yegeni, sadrazami, Harbiye nazirini, amirali,
generalleri, yaverleri ve seref kitasinin askerlerini resmeden
tablosunun bir ¢aligmasi (6nceki adi Osmanli Kazaklarinin
Gegit Toreninde Sultan Abdiilaziz), yaklasik 1864-65; Tygodnik
Ilustrowanyden bir reprodiiksiyon, 1908, S. 34, s. 673.

50 Giindogumunda bir askeri kampin resmi i¢in bir ¢aliyma
(6nceki ismi Tiirk Askeri Kampi), 1864-1865; Ikonografik
Dokiimantasyon Departmanrndan  bir  reprodiiksiyon,

yamagta konuslanmistir; ortada bir top vurgulan-
mustir; etrafinda daginik gruplar halinde siivariler
ve piyadeler vardir. Figiirlerin tizerinde kasvetli bir
gokyiizii resmedilmistir.

Mary Roberts, Abdiilaziz’i Topkap1 Sarayrnin
avlusunda maiyeti tarafindan kendisine biat edilir-
ken resmettigi eserini, sultanin sarayinda yasanan-
lar1 gosteren bir ¢aligma olarak nitelemektedir.”' Bu
sahneyi kurgularken ressam, Konstantin Kapidag-
I'nin Sultan I1I. Selim’in Bayram Toreni (1789) adli
tablosundan esinlenmis goriinmektedir. Beata Stu-
dzizba-Kubalska, Chlebowskinin bu tablosunun
bayramda hediye vermeyi tasvir etmis olabilecegini
ileri siirer.>> Chlebowskinin bu resmi bayram mii-

Varsova Ulusal Miizesi.
51 Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Nature”,
s. 16.

52 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice polskiej w XIX i
Lpolowie XX wieku, ed. Anna Kozak, Tadeusz Majda, exh.
cat., Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2008, s.
124.
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nasebetiyle sultana hediye olarak yapmis olmasi da
muhtemeldir; zira 1870de oldugu gibi, sultana tab-
lo hediye ettigi vakidir.”

1860’larda, Chlebowski muhtemelen Abdiila-
ziz'in sarayindan bagka sahneler de resmetmistir. Iki
kompozisyonu Avrupa basininda boy gostermistir.
1865’te, Varsovada ¢ikan bir dergi olan Ktosyde, 25
Haziran 1865’te Bogazin Seyri isimli tablosu yayin-
lanmustir.>* Bu tablo, Abdiilaziz’in tahta ¢ikis y1ldo-
niimii kutlamalarini tasvir etmektedir. Sanat¢inin
bu vesileyle sultana benzer (ya da daha biiyiik ebat-
ta) bir resmi hediye olarak yapmis olmasi mim-
kiindiir.* Buradaki manzara dini ya da azametli
degildir; daha ziyade gorkemli bir olayin tasviridir.
Bogazdaki gemilerden atilan havai fiseklerin gece
gokyiiziini alev alev aydinlatmasi, binalarin ve ka-
yiklarin fenerlerle 151k sagmalar1 yansitilmistir.

1869da Chlebowskinin bir ¢iziminin illiistras-
yonu, Illustration, Journal Universelda® yayinlan-
migtir. Bu caligmada, III. Napoleon'un esi Impa-
ratorice Eugénienin Siiveys Kanal'nin agiligina
giderken Istanbula gelmesi resmedilmigtir. Chle-
bowskinin bu ¢iziminde Eugénie, maiyetindekileri
Abdiilazize takdim etmektedir. Mekan, Beylerbeyi
Sarayrdir. Sanatgi, sultan icin daha 6nce yaptig re-
simlerinde oldugu gibi, hiikimdarlarin ve maiyet-
lerindekilerin yiiz hatlarin1 ve giysilerini her yo-
niiyle dogru bir bi¢cimde resmetmek igin ¢aba sarf
etmistir. Kompozisyonu duragan ve gelenekseldir;
ortada imparatorige ve sultan, hizada duran mai-
yetleriyle birlikte resmedilmistir.

Chlebowskinin yaptig1 sultan portreleri igin-
de bilinen en eskisi 1865 yilinda ¢izdigi, Le Monde

53 Stanistaw Chlebowskinin Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya yazdig, 13 Aralik 1870 tarihli mektuplar, BJ, Przyb.
240/04.

54 25 Haziran 1865’te Bogazin Seyri, 1865; Klosy’den bir repro-
diiksiyon, 1865, S. 17, s. 209.

55 Chlebowski, Abdiilazize Haziran 1871de tahta ¢ikis yildonii-
mil i¢in bir hediye vermistir, bkz. Stanistaw Chlebowskiden
Kamilla, Ksawera ve Helena Chlebowskaya gonderilen, 27
Haziran 1871 tarihli mektuplar, B], Przyb. 240/04.

56 Ekselanslarimin [Eugenie] Istanbul Seyahati, Hazretlerinin
[Sultan] Diplomat Heyetini Beylerbeyi Sarayrnda Karsilamast,
1869; Illustration, Journal Universelden bir reprodiiksiyon, 13
Kasim 1869, s. 309, 310.

11 Sultan Abdlilaziz, Tygodnik llustrowany, reprodiiksiyon,
Ulusal Miize, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

illustrédeki” illiistrasyona da kaynaklik eden ¢alis-
masidir, ayni yil yaptig1 bir diger resim ise su an 6zel
bir koleksiyona dahildir.*® Abdiilaziz’in Bir Portresi
sultani karsidan ve viicudunun yarisini alacak ge-
kilde gostermektedir. Padisah, tistiinde islemeler ve
nisanlar olmayan koyu renk bir giysi ve kirmizi fe-
siyle sade, koyu renk bir arka planda resmedilmis-
tir. Resmin asil temas1 padisahin yiizidiir ve ger-
¢ekei bir bicimde c¢izilmistir. Chlebowski sultanin
siskin yiizlinti ve gozlerini gizleme geregi hissetme-
mistir. Koyu renk zeminde sultanin agik tenli yiizii
dikkatleri tizerinde toplamaktadir. Basinda ¢ikan
bir makaleye gore, portrenin dogal bir gériiniimii
vardir.” Ressam bu defa padisah1 methedercesine
¢izmemistir. Karsidan goriilecek bi¢imde, rahat bir

57 Sultan Abdulaziz, 1865; Le Monde Illustréden bir reprodiiksi-
yon, 1865, S. 431, s. 44.

58 Abdiilaziz’in Bir Portresi, 1865; yaghiboya, mukavva, 30, 5 x 25,
3 cm; 6zel koleksiyon.

59 Charles Yriarte, Sa Majesté le Sultan, Le Monde Illustré, 1865,
S. 431, s. 44, 46.



pozda, bir eli kilicinin kabzasinda, diger eli keme-
rinin altinda resmedilmigstir. Sultanin bu resmi, bir
modele bakilarak yapilmis tek portresidir.

Sultan, Chlebowskiyi temsili portrelerini yap-
makla gorevlendirmisti. Bunlardan biri Topkap: Sa-
rayrndadir (1867)%; digeri Tygodnik Ilustrowanyde
yaymlanmistir.®' Bu iki eserde benzerlikler vardir.
Ikisi de sultan1 ortada tam boy gosteren portrelerdir.
Padisahin yiizii saga doniiktiir, iki eserde de yiiz ifa-
desi ve ellerinin durusu benzerdir. Abdiilaziz nisan-
lar takili askeri bir palto ve kirmizi bir fes giymistir;
yaninda bir kili¢ vardir. Arka planda agaglar goriiliir.
Sultan kar atindan hi¢ ayrilmazdi, dolayistyla ya sul-
tan atina biniyor ya da at arka planda bir usak tara-
findan tutulurken goriiliiyor. Padisahin dogalliktan
uzak, formal goriintimii dikkat ¢ekicidir.

Sanat¢i muhtemelen yukarda sozii edilen ¢alis-
malari kisa bir siirede yetistirmek zorunda kalmis-
tir. Bunun sonucunda da arka plani ve at1 resmet-
mesine fayda saglayacak doga calismalari yapma
firsat1 bulamamustir. Padisah temsili portreleri i¢in
poz vermemistir. Sultanin portrelerdeki ve fotogra-
findaki yiiz ifadesi ve hatlar1 karsilastirildiginda sa-
nat¢inin, padisahin resmini Abdullah Biraderlerin
atolyesinde ¢ekilen fotografindan kopyaladig: ra-
hatlikla goriilebilir. Sadece padisahin yiiz hatlarini
ve goriinimiinii degil, nisanlarini ve nisan kurdele-
lerindeki kivrimlari da kopyalamistir.

AbdiilaziZin bu portreleri temsili olmalarina
ragmen sultanin statiisiinii tipik bir bi¢cimde vurgu-
lamazlar. Chlebowski sultani, Hippolyte Flandrin’in
III. Napoleon’u sarayin i¢ mekaninda resmettigi gibi
(1861) tasvir etmemistir. Franz Xaver Winterhalter
(Louis Philippe’in portresi, 1839; III. Napoleon'un
portresi, 1855) ve Francois Baron Gérard’in (Lou-
is Philippe’in portresi, 1834) kraliyet resimlerinde
yaptiklar1 gibi ta¢ giyme kiyafetini kullanmamustir.
Winterhalterin Louis Philippenin portresini ¢i-
zerken (1841) yaptig1 gibi, sultani sarayinda ya da
satafatli dairesinde resmetmemistir. Chlebowski,

60 Abdiilaziz’in Bir Portresi, tuval {izerine yagliboya, 245 x 165
cm, 1867, Topkap: Sarayi, Istanbul, S. 17/104.

61 Abdiilaziz’in Bir Portresi, 1864-1872, Tygodnik Ilustrowa-
nyden bir reprodiiksiyon, 1908, S. 34, s. 671.

Abdiilaziz’i tiniformasi, nisanlar1 ve atiyla bir ordu
kumandani olarak vurgulayarak daha incelikli bir
tasvire karar vermis veya kendisinden boyle isten-
migstir. Benzer bir hitkimdar tasviri, Gérard’in Lou-
is Philippe’yi agaglarin oniinde iiniformasiyla res-
mettigi tuvalde goriilebilir; at figiirti iki ¢alismada
da karsimiza ¢ikar (1817).

Chlebowski, sultan igin fildisi tizerine portre-
ler de yapmistir. Bu minyatiirlerden ¢t Krakow
Ulusal Miizesi®, Varsova Miizesi® ve Viyanadaki
Albertina Miizesindedir.* Portreler birbirlerinin
aynisidir, neredeyse mekanik bir bigimde boyan-
muiglardir. Sultan karsidan, viicudunun st kismi
goriinecek sekilde ve hafifce saga doniik resmedil-
migtir. Ustiinde askeri bir {iniforma, bir palto, fes,
nisanlar ve kurdeleler vardir. Chlebowski yine Ab-
diilaziz’in bir fotografini kullanarak yiiz hatlarini ve
giysilerini eksiksiz bigimde buradan kopyalamigtir.
Ressamin minyatiirleri biiyiik bir titizlikle boyamis
olmasi, kiigiik formatlarda detayl: iscilikleri tercih
ettigini gostermektedir.

Bu minyatiirler sultanin sarayindan pek ¢ok
Avrupali hitkiimdara gonderilmis, onlar da min-
nettarliklarini gostermek i¢in Chlebowski’yi nisan-
larla odillendirmislerdir. Avusturya-Macaristan
imparatoru onu Demir Ta¢ Nisanryla®; Ispanya
krali ITI. Charles Nisanr'yla®; Belgika krali Leopold
Nisanryla®; Mecklenburg-Schwerin ditkit Wend

62 Abdiilaziz’in Bir Portresi, 1864-1872; suluboya, guaj, fildisi, 11
x 8,6 cm; Krakéw Ulusal Mizesi, no. III-min 233.

63 Abdiilaziz’in Bir Portresi, 1864-1872; guaj, fildisi, 10,9 x 8,5
cm; Varsova Ulusal Miizesi, no. Min. 546.

64 Abdiilaziz’in Bir Portresi, 1864-1872; suluboya, fildisi, 7,2 x 5,
8 cm; Albertina Miizesi, Viyana, no. 34663.

65 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 1 Haziran 1871 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04.

66 Mektup, 1 Haziran 1871, B, Przyb. 240/04. 30 Nisan 1871 ta-
rihli, 3. ritbeden III. Charles Nigan1 6diliini teyit eden bir
belge, Stanistaw Chlebowski tarafindan yazilmis otobiyog-
rafik notlar, Przyb. 233/04. August'un bir mektubu, Ispanya
krali, 28 Mart 1871 tarihli, Przyb. 233/04.

67 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 14 Subat 1872 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 241/04. 14 Subat 1872 tarihli, Leopold Nisani 6diiliinii
teyit eden bir belge, Stanistaw Chlebowski tarafindan yazilmig
otobiyografik notlar, Przyb. 233/04.



12 Osmanli Sultanlan, fotograf, Ulusal Miize, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

Tac1 Niganr'yla®; I1. Vittorio Emanuele Kutsal Miij-
de Nisanryla® ve St. Olav Norveg Kraliyet Nisanr'y-
la” miikafatlandirmislardir.

Abdiilaziz'in ilging bir portresi de sultani, Sulta-
nahmet Camiinin avlusunda Osmanli hanedan: iiye-
leri ile birlikte tasvir eden yaghiboya tablodur.” Kom-
pozisyonda simetri kurallar1 gozetilmistir. Abdiilaziz,

68 9 Haziran 1873 tarihli, Wend Tac1 Nigan1 6diliinii teyit eden
bir belge, Stanistaw Chlebowski tarafindan yazilmis otobiyog-
rafik notlar, Przyb. 233/04. Stanistaw Chlebowskiden Kamil-
la, Ksawera ve Helena Chlebowska’ya gonderilen, Aralik 1872
tarihli bir mektup, BJ, Przyb. 241/04.

69 26 Nisan 1874 tarihli, Kutsal Miijde Nisan1 6diiliinii teyit eden
bir belge, Stanistaw Chlebowski tarafindan yazilmis otobiyog-
rafik notlar, Przyb. 233/04. Stanistaw Chlebowskiden Kamil-
la, Ksawera ve Helena Chlebowskaya gonderilen, 11 Haziran
1874 tarihli bir mektup, BJ, Przyb. 241/04.

70 Siislemelerin minyatiirleri, Stanistaw Chlebowski tarafindan
yazilmig otobiyografik notlar, B], Przyb. 233/04. Su nisanla-
rin minyatiirleri giintimiize ulagmistir: Mecidiye Nisani, III.
Charles Nigani, Wend Taci Nigani, Leopold Nigani ve St. Olav
Norveg Kraliyet Nisani.

71 Osmanl Sultanlar: (ayn1 zamanda Tiirk Sultanlari), 1867, tu-
val lizerine yagliboya, 23 x 38.8 cm, Lviv Ulusal Sanat Galerisi,
no. Z-434.

etrafi Osmanli hanedaninin 6nde gelenleriyle ¢evrili
bir halde ortadadir. Solunda abisi Abdiilmecid, sagin-
da babasi IT. Mahmud vardir. Bu ¢alisma hig stiphesiz
biitiin Osmanli hanedaninin destegini alan sultanin
bir hitkkiimdar olarak statiisiinii vurgulamaktadir.
Arka plan da tesadiifi secilmemistir. Sultanahmet
Camii, sultanin camisidir. Abdiilazizin déneminde
Osmanli sultaninin “sadece Osmanli Imparatorlu-
gunun hiikiimdar: olmakla kalmayip biitiin Mislii-
manlarin halifesi” olduguna ve daha onceki halifele-
rin halefi olduguna inaniliyordu. Afrika ve Asyadaki
¢ogu Miisliiman devletin sémiirge altina alindig1 bir
donemde bu yeni iddia ¢ok gegmeden desteklendi ve
Osmanl Hilafeti anti-Avrupa ve anti-Bat1 giiglerinin
odak noktas1 haline geldi.”

Chlebowskinin tablosundaki sahne, hi¢ siip-
hesiz bu doktrinin bir ifadesiydi. Abdiilaziz’in gii-
cinlin vurgulanmasi, yerine tahta gececek olam
atayabilmesine yonelik destekleyici bir atifta da

72 Bernard Lewis, Narodziny Nowoczesnej Turcji, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972, s. 159.



bulunmus olabilir. Tiirk sanatinda padisahlari res-
metmenin analojik bir ydontemi yoktur. Chlebows-
ki, Horace Vernetin Louis Philippeli ogullariyla
Versay Sarayrnda (1847) resmeden eserinden ve Jo-
seph-Désiré Court'un aym krali Milli Muhafizlara
bayrak verirken tasvir eden ¢alismasindan (1836)
esinlenmis olabilir.

Chlebowski saray sahneleri ve portrelerin yani
sira savag konulu tablolar da yapmistir. 1866 yili-
nin Kasim’inda, sultan Chlebowski'yi Girit'te ¢ikan
ayaklanmalar1 tasvir eden alt1 resim yapmakla go-
revlendirdi. Isyanlar bastirildi. 1867'de Sadrazam
Fuad Pasa, Girite gitti; Chlebowski de a¢ik havada
on taslaklar1 yapmak i¢in gitmis olabilir. Bu proje-
nin gergeklesip gerceklesmedigi bilinmiyor. Abdii-
laziz bu tablolara kirk bes bin kurus (yaklagik 450
lira) 6deyecekti.”?

Lviv Ulusal Sanat Galerisinde, Tiirk Esaretinde
Yunan Ordusu™ ve Kalenin Kugsatilmasi”™ tablolar1-
nin taslaklart bulunmaktadir. Chlebowski muhte-
melen onlar1 1867de yapmistir. Savas temal1 olmala-
rina ragmen bu ¢alismalarda savas tasvirleri agirlikh
olarak yer almaz. Kahverengi ve mavinin koyu ton-
larinda, genel hatlariyla ¢izilmis, peyzaj formlarini
biiyiik 6l¢ekli olarak vurgulayan dag manzarasi genis
yer tutar. Iki ordu da koyu hatlarla gelisigiizel ¢izil-
mistir. Chlebowskinin dogallig1 yakalama yetenegi,
ornegin atlar1 resmedis biciminde (Tiirk Esaretinde
Yunan Ordusu) kolaylikla gézlemlenebilir. Sozii edi-
len taslaklar, fevkalade bir kompozisyon yetenegine
ve manzaraya olan duyarliligina sahitlik ederler. Bu,
Chlebowskinin diger savas sahnelerinde goriilmez.

Muhtemelen 1867-69 yillar1 arasinda Chle-
bowski, Italyan ressam Alberto Pasini ile tanigt1.”

73 Chlebowskinin 29 Kasim 1866 tarihli bir notu, resimlerin lis-
tesi, sergilerine dair yazigmalar ve akibetlerine iligkin basinda
yazilanlar. Stanistaw Chlebowskinin koleksiyonunun satisina
iligkin belgeler, B], Przyb. 236/04.

74 Girit Ayaklanmasim Tasvir Eden Tablonun Bir Calismas: (di-
ger ad1 Tiirk Esaretindeki Yunan Ordusu), yaklagik 1867, yag-
liboya, kagt, tuval, 23 x 39 cm, Lviv Ulusal Sanat Galerisi, no.
7-436.

75 Girit Ayaklanmasim Tasvir Eden Tablonun Bir Calismas: (di-
ger ad1 Kale Kusatmasi), yaklagik 1867; tuval lizerine yaglibo-
ya, 23 x 39 cm; Lviv Ulusal Sanat Galerisi, no. Z-435.

76 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena

Chlebowski gibi Pasini de Girit ayaklanmasini konu
alan iki tablo yapmakla gorevlendirilmisti.”” Ttrki-
yeden ayrildiktan sonra Italyan ressam, 1869da,
Pariste hala bu tablolar iizerinde ¢alistyordu.”
Pasini’nin yaptigi, Osmanli-Yunan mubharebesini
tasvir eden bir tablo Dolmabahge Sarayrnin kolek-
siyonundadir. Chlebowskinin Kale Kusatmas: tab-
losuyla Pasini’nin eseri arasinda benzerlikler vardir.
Iki sanat¢1 da dag manzarasina odaklanmayz tercih
etmistir; asker figiirleri kiigliktlir, manzaraya ha-
kim olmalarindan ziyade tamamlayici bir islevleri
vardir. Pasini de, Chlebowski de kaleyi bombalan-
mis halde resmetmislerdir.

Mary Roberts makalesinde, Chlebowskinin
Askeri Miizede ve Istanbuldaki Dolmabahge Sa-
rayrnda muhafaza edilen savas temali tablolarina
odaklanmigtir. Istanbuldaki tablolari, Abdiilaziz’in
Krakow Ulusal Miizesindeki ¢izimleriyle karsilas-
tirmistir.” Bu dogrultuda, Abdiilaziz'in arka plan-
daki yapilar1 ve savasan figiirleri vurguladig Sul-
tamin Oniinde Yiiriiyen Savas Esirleri - Sultan III.
Mehmed'in Egri Kalesini Zapt Etmesi® tablolarini
ele alabiliriz. Sultanin taslaklarinin analizi, 6rnegin
ordunun bir kaleye hiicumunu tasvir eden ¢izimin
Chlebowskinin Tiirk Ordusunun Hiicumu®' tablo-
sunda kullanildigini varsaymamiza yol agar.

Chlebowska’ya gonderilen, 22 Agustos 1872 tarihli bir mek-
tup, BJ, Przyb. 241/04; Stanistaw Chlebowskiden Jézef Ignacy
Kraszewski'ye gonderilen, 19 Subat 1873 tarihli bir mektup,
Jozef Ignacy Kraszewskinin Mektubu, BJ, 6491/IV.

77 Literatiirde, Pasininin Tiirkiyedeki ikdmetine dair farkl ta-
rihler verilmistir. Thornton 1868-69 yillar1 arasini vermistir,
bkz. Lynne Thornton, The Orientalists, Painter-Travellers,
ACR Edition, Paris 1994, s. 144. Lemaire ise 1867-1869 yil-
lar1 arasini verir, bkz. Gérard-Georges Lemaire, The Orient in
Western Art, H. E Ullmann, 2008, s. 195.

78 Alberto Pasini’nin Stanistaw Chlebowski’ye yazdigi, 21 Nisan
1869 tarihli bir mektup; Stanistaw Chlebowskinin Mektubu,
BJ, Przyb. 238/04.

79 Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Nature”, s.
20-23.

80 Sultan III. Mehmed’in Egri Kalesi'ni Zapt Etmesinin Bir Ca-
lismast (6nceki ad1 Sultanin Oniinde Yiiriiyen Savas Esirleri),
Abdiilaziz’in diizeltmeleriyle; 1866-1872, kalem, kirmizi mi-
rekkep, kagit, 26 x 37,2 cm; Krakéw Ulusal Miizesi, IIT r.a.
10296.

81 Tiirk Ordusunun Hiicumu, 1867-1872, tuval tizerine yaglibo-
ya, 61.5 x 91.3 cm; Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no.
11/1517.
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13 Stanislaw Chlebowski, Sultan I. Mahmud Devri'nde Belgrad Kalesi'ne Hiicum, tuval Gzerine yagliboya, 75 x 124.3 cm,

Env. No. 11/1496. “istihlas ve Muharebe-i Sirbistan ve Belgrad ve Zaman-1 Mahmud-1 Evvel Han Gazi Binemcetu.’

Padigahin kusatma altindaki bir kaleye dair bas-
ka bir taslagi, Chlebowskinin I. Mahmud Devrinde
Belgrad Kusatmasi® tablosunda goriilebilir. Eskiz
defterinin sayfalari, diger ¢izimlerin yani sira, Var-
na Savagi® tablosunu hatirlatan, kirmizi miirekkep-
le ¢cizilmis, savasan iki stivari figlirsi; Tiirk Ordusu-
nun Hiicumu ya da Tiirk-Yunan Savasi® tablolarin
hatirlatan, dumanlar altinda asker figiirleri; veya
Mohag¢ Savasi® ya da Tiirk-Avusturya Muharebesi®
tablolarini animsatan, taarruza ge¢mis siivari figiir-
leriyle doludur.

82 I Mahmud Devrinde Belgrad Kusatmasi, 1867-1872, tuval
tizerine yagliboya, 75 x 124 cm; Milli Saraylar Koleksiyonu,
Istanbul, no. 11/1496.

83 Varna Savasi, 1867-1872, tuval tizerine yagliboya, 300 x 400
cm, Askeri Miize, Istanbul, no. 504.

84 Tiirk-Yunan Savagi, 1867-1872, tuval iizerine yagliboya, 75 x
124,5 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no. 11/1498.

85 Mohag Savagi, 1867-1872, tuval {izerine yagliboya, 76 x 125
cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no. 11/1489.

86 Tiirk-Avusturya Muharebesi, 1867-1872, tuval iizerine yag-
liboya, 63 x 92 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no.
11/1518.

MIiLLT SARAYLAR

19. yuzyil basininda, sultanin, tablolarin te-
malarinda ve formal yapisinda belirleyici rol oy-
nadigindan bahsedilmistir. Klosy'de yazilanlara
gore, “Sultan genellikle [...] ona tablonun temasini
vermis, kompozisyonu ve icrasini en ufak detayi-
na dek yonlendirmistir”®” Wedrowiecde, Stanistaw
Witkiewicz sunu yazmustir: “[...] Saray memur-
lar1 usaklarla birlikte aniden igeri girerler, yapil-
makta olan resmi alip sultana gotiiriirler; bir siire
sonra sultamin degisiklik talepleriyle resmi geri
getirirlerdi.”®® Antoni Zaleski de hatiralarinda
sOyle yazmustir: “Aziz mavi atlar ve yesil aslanlar
cizmesini bile isterdi; padisahin isteklerini yerine
getirmek zorundaydi, bazen halifenin emriyle ¢ok
biiyiik tablolar1 yalmizca birkag giinde bitirmesi
gerekiyordu.”®

87 Kfosy, S.994, 1884, s. 44.
88 Wedrowiec, S. 27, 1884, s. 317-318.
89 Zaleski, Z Wycieczki na Wschéd, s. 499.



Stanistaw Chlebowski, Sultan Abddilaziz'in Sarayinda

Chlebowski'nin savas sahneleri analiz edildi-
ginde, sanat¢inin belli birka¢ kompozisyon ve bazi
sematik yontemler kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Tekrar eden figiirlerden biri, ortada saha kalkmais
attaki bir stivari figiirtidiir; ki bu Tiirk-Avusturya
Muharebesi, Bir Balkan Kalesinin Zapt Edilmesi®
ile Varna Savasr® ve Moha¢ Savagi®* tablolarinin
iki versiyonunda da goriilmektedir. Diger bir ¢i-
zim de tepede hareket halinde bir siivari ve agsagiya
dogru yayilan askerlerin olusturdugu ii¢gen for-
munda bir kompozisyondur. Bunlar, I. Mahmud
Devrinde Belgrad Kusatmas: ve Tiirk-Yunan Sava-
51 tablolarinin temelini olusturan kompozisyon
prensipleriydi.

Biiyiik savas sahneleri su sekilde resmedili-
yordu: altta bir siivari birligi, tistte kapal1 bir gok-
yiizii, arka planda belli belirsiz goriinen bir kale.
Padisahlar1 resmeden sahnelerin kompozisyon-
lar1 farkliydi. Savag: yoneten sultan figiirii ya Bu-
dapeste Taarruzu® ve Sultan III. Mehmed’in Egri
Kalesi'ni Zapt Etmesi* tablolarinda oldugu gibi bir
tepenin istiine yerlestirilmistir, ya da IV. Murad’in
Bagdata Girmesi*® ve Kantini Sultan Siileyman®
tablolarinda oldugu gibi muzafferane bir sekilde
savag alanina yiiriiyerek fethedilen topraga basan
bir kompozisyonla ¢izilmistir.

Chlebowski'nin savas tablolarinda, karakterle-
rin ve atlarin ¢ok sayida tekrar eden sematik tas-
virleri de vardir. Bir padisah veya kumandanin,

90 Bir Balkan Kalesinin Zapt Edilmesi, 1867-1872, tuval iizerine
yagliboya, Milli Saraylar Koleksiyonu, 62.2 x 93.3 cm stanbul,
no. 11/1490.

91 Varna Savasi, 1867-1872, tuval lizerine yagliboya, 300 x 400
cm, Askeri Miize, Istanbul, no. 503, 504.

92 Mohag Savasi, 1867-1872, tuval iizerine yagliboya, 113 x 135
cm, Askeri Miize, Istanbul, no. 342.

93 Tiirk-Yunan Savasi, 1867-1872, tuval lizerine yagliboya, Milli
Saraylar Koleksiyonu, Istanbul.

94 Budapeste Taarruzu, 1867-1872, tuval iizerine yagliboya, 62 x
105 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no. 11/1520.

95 Sultan I1I. Mehmed’in Egri Kalesini Zapt Etmesi, 1867-1872,
tuval {izerine yagliboya, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul.

96 IV. Muradin Bagdata Girmesi, 1867-1872, tuval tizerine yag-
liboya, 46 x 38,5 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, istanbul, no.
11/1499.

97 Kaniini Sultan Siileyman, 1867-1872, tuval iizerine yagliboya,
62 x 92 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul, no. 11/1521.

14 Stanislaw Chlebowski, Sultan IV. Murad'in Bagdat Seferi,
tuval Gizerine yagliboya, 38.5 x 46.5 cm, Env. No. 11/1499.

sahnenin ortasinda, kir atinin #stiinde sigrama-
s1 veya dort nala gitmesi yaygin bir figiirdiir. Bu
tigiir, Tiirk-Avusturya Muharebesi, IV. Muradin
Bagdata Girmesi (iki versiyonu), Kantini Sultan
Siileyman, Tiirklerin Semendire Kalesine Taarru-
zu®®, Yanikkale Savasi” ve Varna Savasrnda gorii-
lebilir. Mohag Savasi, Tiirk Ordusunun Hiicumu, .
Mahmud Devrinde Belgrad Kusatmasi ve Tiirkle-
rin Semendire Kalesine Taarruzu tablolarinda ise
on planda, karanlik, engebeli zeminde fethedilen
sehirlerin askerlerinin cesetleri goriliir. Sematik
olarak tekrar eden tasvirler diger tablolarinda da
vardir. Tiirk Ordusunun Hiicumu ve Tiirklerin Se-
mendire Kalesine Taarruzu'nda, 6n planda, sirt
tistll yatmis pozisyondaki 6li asker figiiri iki tab-
loda da birebir ayni gibidir.

98 Tiirklerin Semendire Kalesine Taarruzu, 1867-1872, tuval lize-
rine yagliboya, 75 x 124,5 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu, Is-
tanbul, no. 11/1491.

99 Yanikkale Savasi, 1867-1872, tuval iizerine yagliboya, 190 x
310 cm, Askeri Miize, Istanbul, no. 471.

MILLT SARAYLAR
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15 Stanislaw
Chlebowski, Semendire
Kalesi’nin Kusatilmasi,
tuval tzerine yaghboya,
75.6x124.6 cm,

Env. No. 11/1491.
“Semendire Kalesi
Pisgahinda Ahmed Pasa
Muharebesi.”

Tiirk Ordusunun Hiicumu ve Tiirk-Avusturya Mu-
harebesi'nde, yine 6n planda, yiizii yere doniik halde
olmis bir asker figiirti vardir. Tiirklerin Semendire
Kalesine Taarruzu ve Tiirk-Yunan Savas: tablolarin-
da atlarin altinda ezilen asker figiirii birebir aynidir.
Sigrayan ve boynunu 6ne dogru uzatan kir at figiirii
de sik¢a goriiliir: Tiirk-Yunan Savasi, Mohag Savast,
I. Mahmud Devrinde Belgrad Kusatmasi, Tiirk Ordu-
sunun Hiicumu, Tiirk-Avusturya Muharebesi, Varna
Savasi. Varna Savasrnin iki versiyonunda da sanatci
diigmaniyla ¢arpisirken onu atindan deviren Tiirk
figlirtinii kullanmistir. Neredeyse tiim tablolarinda,
arka planda dalgali bulutlarla kapli mavi gokyiiz,
koselerde ise savagin tozu dumani arasinda belli be-
lirsiz goriilen bir kale vardir.

Karakterler son derece sematik ve kati bir tislupla
¢izilmiglerdir, bunun nedeni de hig siiphesiz 6nce-
sinde saha c¢aligmalarinin yapilamamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sahneleri yaratirken, Chle-
bowski temsili bir at ve stivari kullanmigtir, bunlar
Chlebowskinin Istanbuldaki atolyesini gosteren bir
illistrasyonda gortilmektedir.!” Savagan figiirlerin
kendilerine 6zgii yiiz hatlar1 yoktur; ressam, hiikiim-
darlarin ¢izimine biraz daha 6zen gostermistir, ama
onlarin da yiizlerinde ifade yoktur. Bunlar, bitme-
mis ¢alismalar gibilerdir; gogunlukla sadece padisah
ve ortadaki birkag figiir daha detayl ¢izilmislerdir.

100 Ktosy, 1877, S. 623, 5. 361, 367.
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Bunun koékeninde zaman baskisiyla ¢alismak yat-
maktadir. Sanat¢inin savag temali tablolar1 arasinda
Turk-Yunan savaglarini konu alan eserleri dikkat
cekmektedir. Dolmabahce Sarayrnda muhafaza edi-
len bu tablolar daha detayli bigimde resmedilmis-
lerdir. Bu eserlerde, figiirleri ve hareketlerini tasvir
ederken ressamin ifadeleri yakalamaya gayret ettigi
cok agiktir; renk semalar1 da hayranlik uyandiricidir.

Yine de tablolarin ¢ogunda savasgilar ve atla-
r1 dogalliktan uzak kuklalar gibilerdir; ¢ogu yer-
de figiirlerin orantilarinda hatalar vardir. Renkler
yogun kullanilmistir: parlak mavi gokyiizii asker-
lerin renkli {iniformalariyla kontrast olusturur;
inceltilmesi gereken kisimlar koyu renklerle bo-
yanmustir. Savas sahneleri ince ayrintilar ve renk
gecislerinden yoksundur.

Padisaha is yetistirme stresi i¢inde ¢aligan Chle-
bowski, savas tablolarinda hi¢ siiphesiz ytizyillarin
motif hazinesinden ve formal ¢oziimlerden yarar-
lanmistir. Ornegin, siklikla sigrayan narin bir at fi-
glrtt kullanmustir (Tiirk-Yunan Savasi, Sultan III.
Mehmed’in Egri Kalesini Zapt Etmesi, Tiirk-Avustur-
ya Muharebesi). Bunu muhtemelen Horace Vernet'in
Poniatowskinin Oliimi'nden almigtir. Bagim1 6ne
dogru uzatmus diisen at motifi (IV. Muradin Bag-
data Girmesi, Tiirk-Yunan Savagi, Tiirk-Avusturya
Savaglarindan Bir Sahne) de muhtemelen Delacro-
ixX'in Nancy Carpismas: tablosundan alinmistir.



Chlebowski savas motifleri arayisinda Juliusz
Kossak'in rehberliginden faydalanmis olabilir;
nitekim onun eserlerini ¢ok takdir ediyordu ve
ailesine yazdig1 mektuplarda ondan o6vgiiyle soz
ediyordu.'” Savas tablosu ressamlarinin pek ¢ok
tasviri ve motifi, Kossak tablolarina olan hayran-
1181 dolayistyla Chlebowskinin tablolarina girmis
olabilir. Bana kalirsa Kossak'in, reprodiiksiyonlar:
1860’1 yillarda basinda ¢ikan birkag tablosu, Chle-
bowskinin Abdiilaziz i¢in yaptig: tablolarla kiyas-
lanmalidir. Aleksander Morsztyn’'in Chocim yore-
sindeki zaferini onu at tistiinde tasvir ederek ¢izen
Kossak’in tablosu'®, Chlebowski’nin IV. Murad’in
Bagdata Girmesi tablosunu animsatir. Kossak’in
Chodkiewicz’i, Warka Savasrnda'® at sirtinda
nehre atlarken tasvir eden tablosu, benzer bigim-
de kir atinin istiinde kendini savasin ortasina
atan Tirk figiirii ile kiyaslanabilir (Tiirk-Avustur-
ya Muharebesi). Chlebowski, Budapeste Taarruzu
tablosunda Kossak'in Kircholmde Chodkiewicz'"
tablosundan esinlenmis goriinmektedir. Chle-
bowskinin savas tablolarinda birkag¢ kez goriilen
bu diisen at figiirii, Kossak'in Cecora Muharebesi'®
tablosunda da goriilmektedir. Bireysel motiflerin
yani1 sira, Chlebowskinin ugsuz bucaksiz ve kala-
balik savas sahneleri ile Dogu iislubunda ¢izilmis
atlar1 da Kossak’tan esinlenilmis olabilir.

Chlebowski i¢in diger bir motif hazinesi de hig
stiphesiz Versaydaki savas tablolar galerisidir. Res-
sam 1864 yilina dek Paris'te yasadigindan, muhte-
melen tarihi tablolar1 kendisi de biliyordu. Galeri,
1837de Louis Philippe tarafindan kurulmustur.
Donemin sanatgilarinin yaptiklari bu tablolarin ga-
yesi, Fransanin sanl zaferlerini oliimsiizlestirmek-
ti. Eserlerin ¢ogunun ¢ok yiiksek sanatsal degeri
oldugu soylenemezdi. Bu serginin amaci kaliteli
resimler sunmak degil, propaganda islevi gormekti.

101 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 22 Nisan 1871 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04.

102 Tygodnik Ilustrowany 1861, S. 117, s. 236.
103 Tygodnik Ilustrowany 1862, S. 132, s. 133.
104 Tygodnik Ilustrowany 1862, S. 157, s. 125.
105 Tygodnik Ilustrowany 1862, S. 159, s. 144.

Chlebowskinin Abdiilaziz igin yaptig1 eserlerin
kompozisyonlar1 siklikla Versay koleksiyonundan
esinlenilmistir.

Chlebowskinin tablolarinda tekrarlanan bir
motif olarak sahnenin ortasinda, beyaz bir atin
stiinde, yerde yatan askerleri ezerek yiiksege tir-
manan kumandan figiirti, Gros'un Abukir Muhare-
besi (1807), Horace Vernet'in Las Navas de Tolosa
Muharebesi (1817), Jean-Victor Schnetz’in Kont
Eudes’in 885’te Paris’i Normanlara Karsi Savunmasi
(1834), Alexandre Evariste Fragonardin Marignan
Muharebesi (1836) ve Charles-Philippe Lariviéere’in
Mons-en-Puelle Muharebesi (1839) tablolarinda da
gorilir. Frangois Joseph Heim’in beyaz atini savas
alanina stiren kumandan: tasvir etigi Rocroy Mu-
harebesi (1838) tablosu, Chlebowskinin Kantini
Sultan Siileyman ve IV. Muradin Bagdata Girmesi
tablolariyla kargilastirilabilir. Chlebowskinin 6n
planda yer alan oldiiriilmiis adam figiirii, Versay
koleksiyonundaki Fragonardin Marignan Muha-
rebesi, Frangois-Edouard Picotun Calais Kusat-
masi (1838), Heim'in Rocroy Muharebesi, Larivie-
renin Dunkirk Kusatmas: (1837) tablolarinda da
goriilebilir.

Chlebowskinin savas tablolarinin form agisin-
dan cagdasi diger eserlerden ne kadar farkli ol-
dugu, Salonda sergilenen benzer konulu eserlerle
kiyaslandiginda goriilebilir. Chlebowski 1864 y1-
linda, Paris’te, Ernest Meissonier’in Solferino Mu-
harebesinde II1. Napoléon (1863) tablosunu gérme
imkani buldu; bu tablo da Budapeste Taarruzu ile
kiyaslanabilir. Ressamlar hiikiimdarlari, kuman-
danlariyla gevrili bir halde savas alanina tepeden
bakar pozisyonda tasvir etmislerdi. Bununla bir-
likte kompozisyonlar: farkli sekillerde olusturduk-
lar1 da goriilmekteydi. Ornegin, Meissonier’in II1.
Napoleon'u merkezde olmasina ragmen uzaktadir
ve profilden goriiniir. Chlebowski'ye tablosunda
sultan figiirtinii vurgulamas: emredilmigti. Atlar
da farkli resmedilmistir. Chlebowskinin atlar1
dogalliktan uzaktir, oysa Meissonier’inkiler mii-
kemmellik timsalidirler. Peyzaj ve gokyiizii de
farklidir. Sultanin ressaminin Budapeste’si 6lgekli
maket gibidir; sahnede hi¢ bosluk yoktur. Solferi-
no ise ugsuz bucaksiz peyzaji, dogal manzarasi ve



48

Agata Wojcik

genis, bulutlu gokyiiziiyle dikkat ¢eker. Bu analiz
gostermektedir ki, form agisindan bakildiginda,
Chlebowski'nin savas sahneleri, ¢cagdasi olan em-
sallerinden oldukga geridedir.

Avrupal: elestirmenler, Chlebowskinin Abdii-
laziz’in emriyle yaptig1 resimler hakkinda bilgi sa-
hibi olma imkéni bulamamaislardir; ¢tinki bunlar,
ressam hayattayken Fransa veya Polonyada sergi-
lenmemislerdir. Zaten ressamin kendisi de bunla-
rin daha genis bir kitleye sergilenmelerini isteme-
mistir. Basinda, belki de sanat¢inin kendisinden
veya arkadaglarindan alinti yapilarak yazilanlara
gore, resimler Abdiilaziz'in denetimi altinda ve
onun kesin emirleri dogrultusunda yapilmistir
ve ressamin bu sartlar altinda ¢alismasi, eserlerin
kalitesini etkilemistir.' Jozef Ignacy Kraszewski,
1867 yilinda yayinlanan Rachunki adli kitabin-
da Chlebowskiden bahsetmistir. Chlebowskinin

106 Czas, S. 250, 1872, s. 2; Wedrowiec, S. 27, 1884, s. 317-318;
Tygodnik Powszechny, S. 30, 1884, s. 466.

16a Stanislaw Chlebowski, Savas Sahnesi, Ulusal Miize,
Env. Rys. Pol. 7769, Varsova. (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

sultanin istegiyle yapilan eserlerini degerlendi-
rerek soyle yazmustir: “Chlebowski gercekten ye-
tenekli; ancak gitmeye zorlandigi yolun onun igin
dogru bir yol oldugundan emin degiliz... O hi¢bir
zaman savagslarin ve koskoca tablolarin ressami ol-
mamugtir. Bir kosede sessizce diistincelere dalmay:
seven bir sanatgidir... Ama ne yapmali, insanlarin

16b Stanislaw Chlebowski, Vidin Kalesi, 19. ylizyil sonu, tuval lzerine yagliboya, 78 x 126 cm, Env. No. 125.
(Harbiye Askeri Miizesi Resim Koleksiyonu)
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Stanistaw Chlebowski, Sultan Abddilaziz'in Sarayinda

17 Stanislaw Chlebowski, Fatih Sultan Mehmed'in istanbul‘a Girisi, tuval izerine yagliboya, 500 x 1100 cm.,
Ulusal Miize, Env. No. MNK Il-a-72, Krakov.

resmini yapamiyorsan atlarin resmini yapmak zo-
rundasin... Ne kadar yazik!”'"

Saray icin ¢alismak, ressamin ¢ok fazla vaktini
ald1 ve sagligini bozdu. Sanatci, padisah ve onun
sanat zevki hakkinda pek iyi seyler diisinmemek-
le birlikte onu hi¢bir zaman patron olarak da gor-
memistir. Saraydaki isi hakkinda ironik bir dille
“[Sultan] yabani atlardan hoslaniyor, ben de ona
boyle atlarin resmini yapryorum”'*® diye yazmustir.
Ailesine gonderdigi bir mektupta sultanin savas
sahnelerinde 1srar ettiginden yakinmistir. Mektu-
bun devaminda, yeni bir tablo iizerinde ¢aligmaya
basladigini, ona eslik eden sultanin tuvalde yerde
yatan birkag asker daha olsa m1 diye diisindiigiinii
anlatmistir.'® Chlebowski, padisah1 bir hayalpe-
rest, hatta esrik olarak tanimliyordu."® Abdiilaziz
icin calismayi hapiste olmak, hatta “ruhunu sulta-
na satmak” olarak goriiyordu.'"!

Goruldugu kadariyla sultan ressami fazlasiyla
calistirtyordu. Chlebowski biitiin giiniinii ¢aligarak

107 Jozef Ignacy Kraszewski, Z roku 1866, Rachunki, Poznan:
Ksiegarnia J. K. Zupar’lskiego, 1867, s. 291, 292.

108 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena Chle-
bowska’ya gonderilen, 27 Mayis 1870 tarihli bir mektup, BJ,
Przyb. 240/04.

109 Mektup, 9 Nisan 1871, B, Przyb. 240/04.

110 Mektup, 30 Haziran 1870, BJ, Przyb. 240/04; Ayni yerde, 8
Temmuz 1874, BJ, Przyb. 241/04.

111 Mektup, 10 Subat 1872, B, Przyb. 241/04.

gecirmesine ragmen, sik sik aksamlar1 da saraya
cagiriliyor ve padisahin direktifleri dogrultusunda
tablosunda diizeltmeler yapmasi isteniyordu.''* Sa-
natgi, “[Hastalandigimda Abdiilaziz] beni gormeye
can atiyordu”'? diye yazmustir. Chlebowski, saray
ressamligindan istifa etmesinden sonra dahi sulta-
nin, kendisinin geri dénmesini talep ettigini duy-
mustu: “Yerinde duramiyor, ressamumi bana getirin
diyordu” Padisah, saraydan ayrilmasindan sonra
Chlebowskinin yaptig: biitiin tablolarin, hatta res-
samin heniiz yapmaya dahi baglamadig1 II. Meh-
med’in Istanbula Girmesi tablosunun bile kendisine
teslim edilmesini talep etmistir."**

Chlebowski yapmak zorunda kaldig1 temalar
ve formlardan da sikéyetcidir. Ailesine sunu itiraf
etmistir: “Sadece saray icin degil, genel olarak insan-
lar igin resim yapmaya tiim kalbimle, miithis bir bi-
¢imde can atiyorum?'" Isten ayrildiktan sonra Jézef
Ignacy Kraszewski'ye, “Saray ortaminda kazang
icin harcadigim vakti telafi etmek istiyorum™''

112 Mektup, 7 Ekim 1870, BJ, Przyb. 240/04; Ayn1 yerde, 9 Mayis
1872, BJ, Przyb. 241/04.

113 Mektup, 9 Agustos 1871, BJ, Przyb. 240/04.

114 Mektup, 19 Nisan 1874, 21 Mayis 1874, 1 Haziran 1874, BJ,
Przyb. 241/04.

115 Mektup, 25 Haziran 1872, BJ, Przyb. 241/04.

116 Stanistaw Chlebowskiden Jézef Ignacy Kraszewski'ye gonder-
ilen, 19 Subat 1873 tarihli bir mektup, Jézef Ignacy Kraszews-
ki'nin Mektubu, BJ, 649/1V.
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18 Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, kemik tizerine guaj, 10.9 x 8.5 cm., Ulusal Miize, Env. No. Min.546, Varsova.
(Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)
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diye yazmisty; arkadasina, “Sultanin gozetimi altin-
da kendimle karsi karsiya gelerek resim yaptim™"
diye itirafta bulunmus ve sunu eklemisti: “Degerli
vaktimin biiyiik kismi tablolarimla yakindan ilgile-
nen sultana hizmet etmekle gecti’''®

Sarayda ¢alismak maddi agidan cazip olmasina
ragmen, sonunda Chlebowski i¢in yikici bir hale gel-
mistir. Tarihi ve giinliik hayata dair resimler yapan,
gelecek vaat eden bir sanat¢1 sadece savas sahnele-
ri yapmak zorunda kalmistir. Fark edilecegi iizere,
ornegin Tiirk Esaretindeki Yunan Ordusu ve Kale
Kugsatmas: tablolarinda, ayrica Osmanli ordusu ve
Abdiilazize iliskin taslak ve ¢alismalarinda, sanatgi
kompozisyonlarini genis peyzajlardan ve doga ¢alis-
malarindan vazge¢meyerek olusturmaya gayret et-
mistir. Fakat Sultan Abdiilaziz’in verdigi isleri yakin-
dan takip etmesi, sanat¢ty1 yogun bi¢imde sematik
tasvirleri kopyalamaya zorlamisti. Chlebowskinin
sozii edilen goriglerinden de anlasildig: iizere sanat-
¢, sultan i¢in ¢alismay1 tamamen mekanik ve sanat-
sal hedeflerden biitiintiyle yoksun bir gorev olarak
addediyordu. Yillarca Abdiilaziz'in istekleri dogrul-
tusunda resim yapmak Chlebowskinin kompozis-
yon stilini etkilemisti. Ressam bagka birkag eserinde
de savas sahnelerindeki desenleri tekrarladi. Padisah
i¢in calismaya basladiginda kaybettigi kendine has
sanatsal stili yeniden bulmas birkag yilin1 ald1.

Chlebowski, sultanin sarayu ile hesap isini ancak
1875 yilinin Eylil ayinda halledebildi. Saray arsiv-
lerinde ayni yilin mart ayina ait bir evrakta, sarayin
ressama bes bin lira bor¢lu oldugu yazilidir. Bunun
sadece on bes bin kurusu (yaklagik 150 liras1) 6den-
misti."" Bu gelisme sanat¢iyr mutsuz etti. Kararlasti-
rilmis olan bu paranin faturalarina ancak yetecegini
ve kendisine sadece bes bin frank kalacagini hesap-
ladi. Tiirkiyenin bozulan mali durumu dolayisiyla,
saray katipleri eyliil ayinda Chlebowski'ye sadece iki
bin frank ve yiiz Napolyon altini verdiler.'*

117 Mektup, 10 Ocak 1875, BJ, 6491/IV.
118 Mektup, 25 Ekim 1875, B, 6491/IV.

119 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Constantinople and the
Orientalists, Is Bankasi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 113.

120 Stanistaw Chlebowskiden Kamilla, Ksawera ve Helena
Chlebowska’ya gonderilen, 28 Eylil 1875 tarihli bir mektup;
26 Ekim 1875, BJ, Przyb. 241/04.

1876 yilinin Mayis ve Haziran ayinda Chlebows-
ki, Parise tasinmak tizere hazirliklara basladi. 4 Ha-
ziranda Sultan Abdiilaziz 6ldtigiinde pek tiziildugii-
nii séyleyemeyiz. Zira yazdig bir mektupta sultani

ve donemini elestirmekten geri durmamustir.'!

121 Mektup, 5 Haziran 1876, BJ, Przyb. 242/04.



1 1873 Viyana Sergisi miinasebetiyle cikarilan gazetenin kapaginda Osman Hamdi Bey portresi.
Weltausstelllungs-Zeitung, 134, 24 Nisan 1873. Yazarin koleksiyonu.



Osman Hamdi Bey'’in “Karanhk” Yillar1 (1871-1881)

Edhem Eldem*

OZET

Osman Hamdi Bey’in bir¢ok agidan kendi sohretinin kurbani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir taraftan Miize-i
HiimayGn'un miidiirii ve modern anlamda Osmanl arkeoloji ve miizeciliginin kurucusu olarak, diger taraftan ise ulus-
lararasi iine sahip bir ressam olarak kazanmis oldugu gortinirliik, bu itibarli konumundan 6nceki yillardaki hayatinin
biiyiik 6l¢tide karanlikta kalmasina neden olmustur. Genel olarak, ama 6zellikle de bu donemle ilgili kaleme almis oldugu
hatirat, giinliik ve yazigma tiiriinden belgelerin azlig1 bu boslugu doldurmay1 daha da giiglestirmektedir. Giintimiize kadar
gelebilmis olan Paris (1860-1868) ve Bagdat (1869-1870) mektuplar1 ve 1881'den itibaren muhtelif kisi ve kurumlarla olan
yogun yazigmalar1 arasinda kalan on senelik sessizlik, muhtelif memuriyet ve gérevlerle gegen ve oldukga istikrarsiz oldu-
gu anlasilan bir gecis donemine isaret etmektedir.

Opysa bugiine kadar dikkatleri ¢cekmemis veya hig bilinmeyen kaynaklara miiracaat ederek gelecegin Osman Hamdi
Bey’inin bu “karanlik” dénemini biraz olsun a¢ikliga kavusturmak miimkiin gozitkmektedir. 1873 Viyana Diinya Sergi-
sindeki komiserligi ve 1876'daki Bulgaristan olaylarini incelemekle gorevli komisyon tiyeligi gibi artik nispeten iyi bilenen
gorevleri disinda gen¢ Hamdinin esas itibariyle memuriyette pek basarili olamadigi, bu basarisizligin neticesinde resme
yoneldigi ve en sonunda da bu sayede saraya yaklagarak kendine bir yol ¢izmeye calistig1 ortaya cikmaktadir. Kisacasi bu
inceleme, 1881de miizenin bagina getirilmesiyle bambagka bir y6n alan Osman Hamdi Bey’in yasam ve kariyerinin bilin-
meyen bazi veghelerini ortaya koymay1 amaglamaktadur.

Anahtar kelimeler: Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiim4ytn, Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Resmi, Osmanl

Modernlesmesi, Batililagma, Oryantalizm

ABSTRACT

It is undeniable that Osman Hamdi Bey had become a victim of his own success. The visibility he had acquired, on the
one hand, as the director of the Imperial Museum and the founder of modern Ottoman archaeology and museology, and
on the other, as a painter of international renown, has tended to obscure his life and career in the years preceding these
prestigious achievements. The dearth of memoirs, diaries and correspondence he had left behind, particularly during this
period, has made it even more difficult to fill this gap. The decade of silence squeezed between his surviving letters from
Paris (1860-1868) and Baghdad (1869-1870), and his abundant personal and official correspondence after 1881, points at
a rather unstable period of transition made of alternating bureaucratic posts and missions.

Nevertheless, a number of sources neglected or simply unknown to this day makes it possible to shed some light on this
“dark” period of Osman Hamdi Bey’s life. Apart from the relatively well-known episodes of his mission at the 1873 Vienna
World Exposition and of his participation in the commission investigating the Bulgarian atrocities in 1876, it appears that
Hamdi was rather unsuccessful in his bureaucratic career, that this sense of failure encouraged him to pursue a career as a
painter, and that he eventually tried to obtain support and recognition from the palace. In short, the study aims at revealing
some unknown aspects of Osman Hamdi Bey’s life and career, before they took a very different turn after his appointment
as director of the museum.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Imperial Museum, Sultan Abdiilhamid II, Ottoman Painting, Ottoman Modernization,

Westernization, Orientalism

* Prof. Dr,, Bogazici Universitesi Tarih B6limd.



Osman Hamdi Bey’in ge¢ donem Osmanli kiiltiir,
bilim ve sanat tarihinin en belirgin ve muhtemelen
de en iyi bilinen simas1 olmasi, hayatinin ve kariye-
rinin bazi donemleri ve vecheleri konusundaki bil-
gilerimizin ¢ok eksik, hatta bazen de yanlis olmasin
dislamamaktadir. Celiski gibi goziiken bu durumu
izah edecek bir¢ok etkenden bahsetmek miimkiin-
diir. Bunlarin baginda, Tiirk tarihgiliginin ve tarih
anlayisinin kendine has bazi zaaflar1 gelmektedir. Bu
konudaki en belirgin zaaf, alandaki inceleme ve aras-
tirmalarin sistematik olmak yerine segici olmasi ve
bu segiciligin 6zellikle de “6nemli” sayilan kisi, olay
ve olgular tizerine odaklanip, bunun disinda kalan-
larin bir tiir teferruat muamelesi goriip kenara bira-
kilmasi, hatta merak konusu bile olmamasi gelmek-
tedir. Sayabilecegimiz ikinci zaaf ise yontem olarak
kaynaklara elestirel bakis yerine toptan ve sorgula-
masiz bir sekilde kabuliin hakim olmasidir.

Bu elestiriye Osman Hamdi Beye dayanarak or-
nek vermek miimkiindiir. Osman Hamdi Bey, tarih-
¢iligimizde belirgin olarak iki 6nemli bakis agisin-
dan ele alinmaktadir: Bunlarin ilki arkeoloji, digeri
ise resim sanatidir. Bu iki alandaki kariyer ve basa-
rilar1 ise bazen hayatinin diger dénem ve ugraslari-
n1 adeta yok sayma derecesinde ikincil bir konuma
itmektedir. Osmanli ve dolayistyla Tiirk arkeoloji-
sinin “kurucu babas1” olarak algilanmasi, Miize-i
Hiimaytn'un basina getirildigi 4 Eyliil 1881'den 6n-
ceki meslek hayat1 ve ugraslar1 hakkinda yiizeysel
ve giivenirligi tartisilir bazi genellemeler diginda
¢ok az bilginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Benzer bir durum, resim alanindaki faaliyetleri icin
de gecerlidir. Belirli koleksiyonlara girmis ve bu ne-
denle iyi bilinen bazi tablolar1 diginda sanat tiretimi
ve kariyeri konusunda genellikle kulaktan dolma
bilgilerin ya da tablolarindan hareketle “olsa olsa”
yontemiyle yapilmis tahmin ve iddialarin otesine
gecen pek bir birikim s6z konusu degildir.

Bu sorunlara somut 6rnek vermek gerekirse, Os-
man Hamdi Bey’in 1881'den 6nceki meslek hayatin
ele alabiliriz. Miize miidiirliigiine getirilmeden 6nce
Bagdat'ta, Midhat Pasa’nin valiligi esnasinda vilaye-
tin disislerinden sorumlu oldugunu, ardindan Ha-
riciye Nezaretinde Tesrifat miidiir muavinligi, aym
nezarette Tahrirat-1 Hariciye midiirliigi, Matbuat

midirlagi, Altinct Daire-i Belediye (Beyoglu) bas-
kanlig1 gibi gorevlerde bulundugu biliniyorsa da bu
faaliyetleriyle ilgili yok denecek kadar az arastirma
yapilmistir. Bu doneme rastlayan ve {izerinde daha
fazla durulmus olan tek gorev, 1873 yilinda Viya-
nada diizenlenmis olan Diinya Sergisinde Osmanli
bolimiiniin komiserligi olmustur, (Resim 1) fakat
bu konuda da yazilanlar kendi gorevinden ¢ok ser-
gide yer alan Usill-i Mimari-i Osmadni ve Elbise-i
Osmaniye isimli yayinlarla ilgili olmustur. Velhasul,
1869dan beri muhtelif devlet memuriyetlerinde
bulunmus olan Osman Hamdi Bey’in ancak 1881-
1882den sonraki Miize-i HiimayGn ve Sanayi-i
Nefise Mektebi miidiirliikleriyle taninmasi ve bun-
dan pek de bir rahatsizlik duyulmamas: 6nemli bir
eksiklige isaret etse de, daha ¢ok kahramanlar ve
“onemli” kisilere odaklanmay1 siar edinmis olan ta-
rih¢iligimiz agisindan pek sasirtict sayilmamalidir.

Hamdinin sanat kariyeriyle ilgili durum pek
farkl degildir. Bu konudaki birikimin temel kaynag:
olarak tablolar1 kullanildigindan bu konu sanat tari-
hinin alani olarak algilanmakta, dolayisiyla da bu di-
siplinin yoruma dayali baz1 yontem ve ¢ikarsamalari
bilgi birikimine hala hakim olmaktadir. Bunun neti-
cesinde ressamlig1 bilinen tablolaryla sinirli kalmak-
ta, hatta bunlarin da arasinda en meshurlari kimligi-
ni olusturmakta bagat bir rol oynamaktadir. Ustelik
bu tablolar da donemin yazili kaynaklarindan degil
de sadece goriintiilerinden tanindigy icin, gercek
isimleri bilinmemekte, bunlara atfedilen bilgiler ise
sanat tarihgileri tarafindan uydurulmus isimlere da-
yanmaktadir. Boylece Osman Hamdi Bey, Kaplum-
baga Terbiyecisi olarak bilinen ama aslinda Kaplum-
bagali Adam adini tagtyan ya da Mihrap diye bilinen
ama asil ad1 Yaratilis olan tablolarin ressami olarak
taninmakta, bu tablolara ve benzerlerine atfedilen
¢ogu dayanaksiz mana ve mesajlar tizerinde odakla-
narak kimligi hakkinda ¢ikarsamalar yapilmaktadir.
Ona mukabil, ressamin yapmus oldugu bilinen fakat
izi kalmamis olan resimleri hakkinda herhangi cid-
di bir arastirma yapilmadig1 gibi mevcut olan ama
yorumlamaya yeteri kadar miisait goriilmeyen bazi
tablolar1 -mesela aile portreleri- arastirmacilarin
dikkatini ve ilgisini yeteri kadar ¢ekmemekte ve in-
celemelerinin diginda kalmaktadir.



Yukarida zikredilen eksiklikleri sadece tarihgiligi-
mizin zaaflarina baglamak elbette haksizlik olacak-
tir. Zorluklarin 6nemli bir kisminin Osman Hamdi
Bey'in erken donemleriyle ilgili yeteri kadar bilgi ve
belgeye ulasamamaktan kaynaklandig1 yadsmamaz
bir gercektir. Unutmamak gerekir ki Osmanl tarihi-
ne zengin bir temel olusturan devlet arsivindeki bel-
gelerin neredeyse tamami esyanin tabiatindan olarak
devletin kendi bakis agisin1 ve onceliklerini yansitan
bir nitelik tasidigindan bunun diginda kalan mese-
lelerle ilgili son derecede ketum kalmaktadir. Ornek
vermek gerekirse, Hamdi Bey’in yukarida zikredilen
1870’lerdeki mubhtelif gorevleriyle ilgili belgelerin
gogu, goreve tayin edildigine veya gorevden alindig1-
na dair iki satirlik irade veya tezkirelerden ibaret ol-
dugu icin hayat1 ve kariyeriyle ilgili doyurucu bilgiler
vermekten uzaktir.! Buna donemin basini ilave edile-
cek olursa bir nebze daha ayrintiya ulagilabilmekteyse
de bunun getirdigi kazanim gayet sinirli kalmaktadr.

Aslinda belgelerin azlig1 ve fakirligi ile ilgili so-
run gok daha genel niteliktedir. Benzer bir durumda
Avrupada kullanilabilen kaynaklarla yiizeysel de olsa
bir mukayese yaparak meseleyi biraz daha agmak
miimkiindiir. S6z gelimi ayn1 donemde Fransada fa-
aliyette bulunmus ve tin yapmuis bir ressamin hayat:
ve kariyeri s6z konusu olsa, devlet arsivlerinin sag-
layacag: katki ¢ok daha ikincil kalsa bile, bu ikincil
halinin bile Bagbakanlik Osmanli Arsivinin katkisi-
nin niceliksel ve niteliksel olarak ¢ok iistiinde olacag:
stiphesizdir. Fransiz Milli Arsivinde (Archives natio-
nales) herhangi bir sanat¢1 hakkinda Maarif (Instruc-
tion publique) veya Gilizel Sanatlar (Beaux-arts) ile il-
gili devlet kurum ve birimlerinde bulunan malzeme,
Osmanli arsivindeki tek tiik belgelerle kiyas kabul et-
meyecek sayida ve ayrintida olacaktir. Buna ilaveten
donemin basinina bakildiginda, Istanbulda nesredi-
len birkag¢ gazeteyle Fransada ¢ikan yiizlerce siireli
yayin arasindaki niceliksel fark bir yana, bu yaymn-
larin bir¢ogunun tam da bu alanlarla ilgili olmasin-
dan dolay1 ortaya gikan igerik zenginligi ve derinligi,

1 Ilgingtir ki Bagbakanlik Osmanli Arsivinde basta Edhem Pasa
olmak iizere ailenin bir¢ok ferdine ait sicil kaydi (Sicill-i Ah-
val) mevcutken Osman Hamdi Bey’inkine biitiin gayretlerime
ragmen ulasabilmis degilim.

Istanbul gazetelerindeki kisacik haber ve yorumlarla
karsilagtirilamayacak derecede farklhidir. Is bununla
da bitmemektedir. Fransadaki sanat ve diisiin haya-
tina istirak eden kisilerin neredeyse tamaminin ken-
di yayimladiklar1 eser ve yazilar bir yana, tuttuklar:
glinliik, yazdiklar1 hatirat ve belki de en 6nemlisi aile
tertleri, dostlar1 ve meslektaslariyla olan yazigmalari
sayesinde haklarinda gayet ayrintili bir bilgiye ulas-
mak miimkiindiir. Biitiin bunlar Osman Hamdi'yle
-veya donemin herhangi bagka bir kisiligiyle- ilgili
elimizdeki boliik por¢iik malzemeyle karsilagtirildi-
ginda Osmanl kiiltiir, sanat ve zihniyet diinyasina
odaklanan en iyi niyetli tarihginin bile isinin ne ka-
dar zor oldugu hemen ortaya ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi Beylle ilgilenmeye basladigim
1990’larin baglarindan beri bu konuda iki yonlii bir
gayretle bu durumu elimden geldigince diizeltmeye
veya diizeltilmesini miimkiin kilacak bir zemin olus-
turmaya ¢alistim. Hamdi Bey’in 6zel ve aile evrakina
ulasmak konusunda elime gegen firsatlar1 degerlen-
direrek Paris ve Bagdat yillariyla ilgili kapsamli ¢a-
lismalara ilaveten,? 1870 yillarindaki bazi seyahatle-
ri ve ozellikle de 1876 yilinda Bulgaristan olaylarini
aragtirmak tizere Filibede olusturulan komisyondaki
goreviyle ilgili glinliik ve notlarin1 yayinlayarak® bir
taraftan bu konudaki belge tabanini genisletmeye, di-
ger taraftan da bu belgeleri elestirel bir bakis agistyla
bir baglama oturtmaya ¢alistim. Keza, liimiiniin yii-
ziincii yili miinasebetiyle yayinladigim Osman Ham-
di Bey Sozliigii ile hakkindaki biitiin bilgileri miim-
kiin oldugunca ansiklopedik bir formatta sunmaya,
dolayisiyla da tespit edebildigim eksik ve yanlislar
ortaya ¢ikaran yeni bir bilgi zemini olusturmaya

2 Edhem Eldem, “Quelques lettres dOsman Hamdi Bey & son
pére lors de son séjour en Irak (1869-1870)", Anatolia Mo-
derna - Yeni Anadolu, 1/1, 1991, s. 115-136; “Osman Hamdi
Bey’'in Bagdad Vilayetindeki Gorevi Sirasinda Babasi Edhem
Paga’ya Mektuplarr’, 1. Osman Hamdi Bey Kongresi, Bildiriler,
der. Zeynep Rona, Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, Istanbul
1992, s. 65-98; Un Ottoman en Orient. Osman Hamdi Bey en
Trak (1869-1871), Actes Sud, Paris 2010; “Osman Hamdinin
Paris Yillaryla Ilgili Yeni Bilgiler”, Toplumsal Tarih, 268, Nisan
2016, s. 50-61; “Osman Hamdi Bey a Paris. Correspondance et
documents (1860-1869)», Turcica, 47, 2016, s. 291-395.

3 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, 1869-1885, Dogan Ki-
tap, Istanbul 2016.



galistim.* Nihayet, yukarida temas ettigim yontem ve
bilgi zaaflar1 tizerine odaklanan ve bunlari elestirerek
diizeltmeye ¢alisan ¢ok sayidaki yaymnla bu konuya
yeni bilgi saglamanin disinda yontem ve kuram agi-
sindan katkida bulunmaya ¢alistim.®

Ne var ki yillardir siiren bu gayretlere ragmen,
Osman Hamdi Bey'le alakali olarak neredeyse her
glin yeni bir bilgi elde etmenin miimkiin oldugu-
nu, dolayisiyla neredeyse otuz sene dnce baslamig
oldugum bu ugrasin bir tiirlii noktalanamadigim
hayretle miisahede etmekteyim. Gergi ortaya ¢ikan
yeni bilgilerin bazilar1 ayrint1 diizeyinde kalmakta
ve dolayisiyla genel anlatimi degistirecek derecede
bir etkiye sahip olmamaktadir. Ne var ki elde edilen
bazi bilgiler bagkalariyla bir araya getirildiginde ve
ozellikle belirli bir baglama oturtuldugunda gergek-
ten onemli bir katki saglayabilmekte, Osman Hamdi
Bey’in hayatinin bilinmeyen, az bilinen veya yanlis
bilinen donem ve 6zelliklerine 151k tutabilmektedir.
Burada ele almay1 diisiindiigiim malzemenin bu ta-
nima uyacagini iimit etmekteyim. Bu anlamda, son

4 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, Kiltir ve Turizm Bakan-
lig1, Istanbul 2010.

5 Eldem, “Osman Hamdi Bey, Irakta Osmanli Somiirgeciliginin
Bir Tarigr’, Toplumsal Tarih, 114, Haziran 2003, s. 92-97; “An
Ottoman Archaeologist Caught between Two Worlds: Osman
Hamdi Bey (1842-1910)", Archaeology, Anthropology and Her-
itage in the Balkans and Anatolia: The Life and Times of E W.
Hasluck, 1878-1920, der. David Shankland, Isis Press, Istanbul
2004, c. 1, s. 121-149; “Osman Hamdi Bey ve Oryantalizm’, Dip-
not, 2, Kig-Bahar 2004, s. 39-67; “Ressamlar, Kaplumbagalar,
Tarihgiler”, Toplumsal Tarih, 185, Mayis 2009, s. 20-30; “Bir
Ressam Doguyor: Osman Hamdi Bey'in Sanat Hayatinin ilk
Asamalarr’, Bati’ya Yolculuk, Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni,
Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2009, s. 16-41; “Osman Hamdi
Bey'in Ilk Tablolariyla ilgili Baz1 Yeni Bilgiler”, Toplumsal Tarih,
195, Mart 2010, s. 34-40; “SarK’ta Bir Osmanli Seyyahi: Osman
Hamdi Bey’, Mekdnmin Poetikasi, Mekdmn Politikasi. Osmanl
Istanbul'u ve Britanya Oryantalizmi, der. Zeynep Inankur, Reina
Lewis - Mary Roberts, Pera Miizesi, Istanbul 2011, s. 184-196;
“Quand lorientalisme se fait oriental: Osman Hamdi Bey, 1842-
19107, Lorientalisme, les orientalistes et 'Empire ottoman de la fin
du XVIIF siécle a la fin du XX siécle. Actes du colloque interna-
tional réuni a Paris, les 12 et 13 février 2010, au palais de U'Institut
de France, der. Sophie Basch, Pierre Chuvin, Michel Espagne,
Nora Seni ve Jean Leclant, Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres, Paris 2011, s. 239-273 ; “Making Sense of Osman Hamdi
Bey and His Paintings’, Mugarnas, An Annual on the Visual Cul-
ture of the Islamic World, 29, 2012, s. 339-383; “How Does One
Become an Oriental Orientalist? The Life and Mind of Osman
Hamdi Bey, 1842-1910%, Orientality: Cultural Orientalism and
Mentality, Silvana Editoriale, Milano 2015, s. 36-61.

zamanlarda elde edebildigim ve ¢cogunu daha 6nceki
calismalarima déhil edemedigim yeni kaynaklar sa-
yesinde kariyerinin en “karanlik” dénemine tekabiil
eden Bagdat'tan doniisiiyle Miize-i Himéytin'un ba-
sina getirilmesi arasinda gecen on yillik siireyi tekrar
ele almay1 ve bunu agirlikli olarak sarayla iliskilerini
merkeze alarak gerceklestirmeyi amacglamaktayim.

Bu donemi “karanlik” olarak nitelememin nedeni
sadece bugiin elimizde Osman Hamdinin 1870’ler-
de neler yapmis olduguna dair fazla bilgi bulunma-
masi degildir. Bence bu donemi Hamdi agisindan da
“karanlik” yapan en 6nemli etken, bir tiirlii istedigi
sekilde saglam, giivenilir ve itibarli bir mevkie gele-
memesidir. 1860’tan beri bulundugu Paristen onu
yurda donmeye mecbur eden, babasi Edhem Paga
olmustu. Gen¢ Hamdi orada kendisinden beklenen
hukuk egitimini bir tirli bitirmemis, vaktini daha
¢ok resme adamus, hatta orada tanistig1 bir kadinla
birlikte yasamaya baslamis ve ondan iki kiz ¢ocugu
olmustu.® Babasinin onu apar topar geri ¢agirmasi ve
Midhat Paga’ya emanet edip Bagdatia gitmesini sagla-
mast siiphesiz oglunu “adam etme” niyetiyle alinmis
kararlardi. Paris’teki zor ama keyifli hayattan kopari-
lan geng adam i¢in Bagdat memuriyeti bir soguk dus
etkisi yapmuisti, ama babasiyla yazismalarina bakilir-
sa Irak’in farklilig1 ve Midhat Paganin kararliligindan
etkilenmisti. Pek tabii ki bu yazdiklarinin bir kismini
babasina hos goriinmek icin yaziyor olabilirdi, fakat
genel anlamda devlet ve iilkesinin hizmetinde gegir-
digi bu yillarin gelecegi agisindan belirleyici bir rol
oynamis oldugunu sdylemek miimkiindiir.”

Osman Hamdi Bey daha Bagdattayken gelecek
endisesine kapilmis olmali ki 20 Nisan 1870 tarihli
bir mektubunda babasina Hindistanda Bombay ken-
tinde sehbender (konsolos) olmak i¢in girisimde bu-
lundugunu heyecanla anlatmis, bunun gayet olumlu
ve faydali bir tayin olacagina inandigini sdylemis, fa-
kat ertesi hafta bu isin olmayacagini sikinti i¢inde bil-
dirmisti.® Bu ilk tesebbiisii hiisranla sonuglandiktan

6 Eldem, “Osman Hamdi'nin Paris Yillariyla Ilgili Yeni Bilgiler”

Eldem, “Osman Hamdi Bey’in Bagdad Vilayetindeki Gorevi
Sirasinda Babasi Edhem Paga’ya Mektuplar1”; Un Ottoman en
Orient. Osman Hamdi Bey en Irak (1869-1871).

8 Eldem, Un Ottoman en Orient, s. 96-98; Osman Hamdi Bey
Sozliigii, s. 105-107. Bombaye Aram Efendi adindaki telgraf



2 Matbuat Miidirliigiinin bir temsili: “istanbul'da Sansiir Dairesi’, LUnivers illustré, 1152, 21 Nisan 1877. Yazarin koleksiyonu.

sonra Istanbula déniince ne kadar uzun oldugunu
bilmedigimiz bir miiddet beklemis ve nihayet Ekim
1871de Tesrifat-1 Hariciye muavinligine, yani pro-
tokol miidiir muavinligine tayin edilmisti.” Bu go-
reve getirildikten bir ay sonra ise 1873’te Viyanada
diizenlenecek olan Diinya Sergisinin hazirlig: i¢in
olusturulan Osmanli heyetine komiser tayin edilmis-
ti.! Neredeyse iki sene boyunca Istanbul ile Viyana

memurunun atanmasi, Osman Hamdi'ye iimit verecek ge-
kilde bu kararin bozulmasi ve neticede Terciime Odasrndan
Hiseyin Efendi adinda birinin tayini konusunda bkz. Bagba-
kanlik Osmanli Arsivi (BOA), HR. 242/14354 ve 246/14630.

9 BOA, HR. 252/14968, 7 Saban 1288/22 Ekim 1871.

10 La Turquie, 25 Kasim 1871, s. 2; Die Presse, 25 Kasim 1871,
s. 20; Neue Freie Presse, 25 Kasim 1871, s. 19; Neues Frem-
den-Blatt, 25 Kasim 1871, s. 20; Wiener Zeitung, 25 Kasim
1871, s. 14; Da Vaterland, 26 Kasim 1871, s. 3.

arasinda birkag kere gidip gelerek bu iki gorevi bera-
ber gotiiren Osman Hamdi, Haziran 1874’te Hariciye
Nezaretinde Tahrirat-1 Ecnebiye (yabanci yazisma)
miidiirliigiine tayin edilmisti.'’ Ne var ki bu tayinin
tizerinden dokuz ay bile ge¢gmeden, Mart 1875te
“lisan-asina ve ezkiyadan ise de kalemce muamelata
malumati olmadigina binaen” bu gorevden alinarak
Tesrifat Dairesindeki eski gorevine iade edilmisti.'?
Hamdi Bey’in bundan sonraki kariyeri ayni
istikrarsizlikla devam etmisti. Matbuat miidiir-
ligiine tayin edilmis, fakat Haziran 1876da bu
gorevinden affini istemis, yerine Edouard Blac-
que Bey (1824-1895) getirilmisti.”® (Resim 2)

11 BOA, HR.263/15772, 4 Cemaziyiilevvel 1291/18 Haziran 1871.
12 BOA, HR. 266/15963, 2 Safer 1292/10 Mart 1875.
13 BOA, I. MMS 134/5709, 5 Cemaziyiilahir 1293/28 Haziran 1876.



Bu tarihte midir bilinmez, ama tam o siralarda
1875’te yeni kurulmus olan Kadikdy Belediyesine
de bagkan olmus, Eyliil 1876'da ise Bulgaristanda
sivil niifusa kars1 uygulanan mezalimi arastirmak
tizere Sadullah Bey’in (Sadullah Pasa, 1838-1891)
bagkanliginda olusturulup Filibe'ye gonderilen
komisyona tiye se¢ilmisti. Fakat heyetin Rum tiye-
lerinden biriyle kavga ettigi i¢in bu gorevini yari-
da kesip aralik baginda Istanbul’a dénmek zorun-
da kalmigtr."

Birkag ay sonra, 5 Subat 1877de babas1 Edhem
Pasanin azledilip siirgiine gonderilen Midhat Pa-
sanin yerine sadrazam olmasiyla birlikte (Resim
3) Osman Hamdinin kariyerine bir hareketlilik
gelmisti. Bu iki olayin birbiriyle iligkili oldugu ke-
sin degilse de, bir miiddettir “kizakta” olan geng
adamin adinin babasinin sadarete getirilmesinden
bir hafta sonra Tahran Sefareti i¢in zikredilmesi ta-
mamen rastlant1 olmasa gerektir."® Gergi bu tayin
gerceklesmemis ve onun yerine birka¢ giin sonra
Hamdinin Kadikoy belediye reisliginden Altinc
Daire adiyla bilinen Beyoglu Belediyesinin bagi-
na getirilmesine karar verilmis,'® kisa bir miiddet
sonra da riitbesi bu goreve uygun hale getirilerek
ula sinif-1 saniye yiikseltilmisti.'” Tam o sirada ha-
zirlanmakta olan Meclis-i Mebusan se¢imleri i¢in
[stanbul genelinde olusturulan yirmi se¢im bolge-
sinden biri olan Kadikdyde “vekil”, yani kendi seg-
menlerini temsilen Istanbul'un on mebusunu tayin
edecek olan komisyona katilacak olan 40 6n segici
tiyeden biri olarak secilmigti.'®

Meclis segimlerinin hazirlik sathasinda oyna-
dig1 rol Osman Hamdi'yi pek de hos olmayan bir
sekilde 6n plana ¢ikaracakti. Komisyonun se¢im
sonuglar1 agiklanip da toplam bes gayrimiislim
mebusun i¢iiniin Ermeni, birinin Slav ve birinin
Rum oldugunu goériince Rum ¢evreler ayaga kalk-
mis, Thraki Neologos ve Phare du Bosphore gibi

14 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 79-246.
15 La Turquie, 13 Subat 1877.
16 BOA, I. DH. 741/60625, 2 Safer 1294/16 Subat 1877.

17 BOA, 1. DH. 742/60664, 22 ve 25 Safer 1294/23 ve 26 Subat
1293/8 ve 11 Mart 1877.

18 La Turquie, 1 Mart 1877; Grazer Volksblatt, 14 Mart 1877.

3 Osman Hamdi'nin babasi Edhem Pagsa sadarete getirildiginde
Fransiz basininda. Le Voleur, 1024, 16 Subat 1877.
Yazarin koleksiyonu.

gazeteler tabanlarinin bu hislerine terciiman ol-
mustu. Bunun tizerine $ehremanetinde gergekle-
sen bir toplantida s6z alan komisyon tiyesi Osman
Hamdi Bey, Thraki Neologos gazetesinin yayin yo-
netmeni Nikolaidis'i hedef alarak sert bir sekilde
azarlamisti: “Bir yigin pislik yazdiniz! Size bunlar
aktaran serserinin tekidir; biitiin bunlar asagiliktir.
Ben olsam, sizi kopek gibi mahkemede siiriindiiriir-
diim!”" Ayni donemde Istanbulda bulunmus olan
Georges Giacometti isimli Fransiz bir is adami
ve yazar, seneler sonra Edhem Pasanin sadrazam
oldugunda oglu Hamdi'yi kalem-i mahsus mii-
diirti (chef de cabinet) yaptigini ve kendisini, bu
gorevini sadarette ifa ederken gordiigiini hatirla-
maktayd1.?* Bu konuda herhangi bir resmi kayda
rastlanamadigina gore bu gorevin babayla ogul
arasindaki gayriresmi bir anlagsmaya dayandig:
anlagilmaktadir. Ayni senenin sonbaharinda ise

19 Times, 17 Mart 1877.

20 G. Giacometti, “Laffaire Humbert. Régnier a Constantinople’,
Journal des débats politiques et littéraires, 25 Agustos 1903.



Osman Hamdi Bey’in bir vatanseverlik gosterisi
olarak Istanbulda olusturulan goniilliiler birligine
katildigin1 hem basina yansimalarindan hem de o
vesileyle askeri tiniformayla ¢ektirmis oldugu fo-
tograflardan biliyoruz.*!

Biitiin bu bilgilerin 1s1g1inda 1877 yilinin, Os-
man Hamdi i¢in babasinin ikbalinin nispeten et-
kin oldugu tahmin edilebilen ama gene de biitiin
gayretlere ragmen Beyoglu Belediye Baskanlig:
disinda pek kalic1 bir kazanima yol agamayan bir
dénem oldugu hissi uyanmaktadir.?? Ustelik bu
gorevde de pek uzun kalmamis, 1879 yilinin en
baginda, daha iki seneyi doldurmadan istifa et-
mek zorunda kalmist1. Istifa nedeni olarak saglik
sorunlarini gostermisti: Bir miiddetten beri mus-
tarip oldugu “epansman sinoviyal” (épanchement
synovial), yani dizkapaginda sinoviyal sivi iltiha-
bindan dolay1 hekimlerin kendisine kesin istirahat
tavsiye ettigi, bu durumda da belediye reisi olarak
gorevini artik yerine getiremeyeceginden affini is-
temisti.” Bunun iizerine ilging bir sekilde Matbu-
at Mudiirligi'nde olan durum tekrarlamis, yerine
Blacque Bey getirilmisti.** Bu istifa ve degisimin
sebebi gercekten Osman Hamdi Bey’in dizindeki
sorun muydu? Bir miiddettir Altinci Daire’nin is-
leyisinde ciddi sorunlar oldugu gazetelere yansi-
muist1. 23 Aralik 1877 gilinii La Turquie gazetesinde

21 Osman Hamdi'nin de yer aldig1 Istanbuldaki goniillii birlikle-
rin taliminin epey alayci bir anlatimi igin bkz. “Die Biirgerwehr
in Konstantinopl’, Morgen-Post, 11 Eyliil 1877; “Die Tiirken als
National-Gardisten”, Neuigkeits Welt Blatt, 16 Eyliil 1877. Ham-
di’nin bu birliklerde yer alan en faal kisilerden biri olduguna
dair bkz. Wiener Zeitung, 6 Subat 1878. Omer M. Kog kolek-
siyonunda Osman Hamdi’nin askeri tiniformayla Sebah stiid-
yosunda gekilmis iki fotografi bulunmaktadir. Bunlardan biri-
nin arkasinda kendi yazisi1 ve imzasiyla “Rusya Harbi yadigarr”
(Souvenir de la guerre de Russie) ve 5 Ekim 1877 tarihi yazilidir
(Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 118).

22 Agustos 1877de “Hamdi Bey bin Edhem Paga” adindaki bir
kisinin Sura-y1 Devlet Mazbata Odasrna tayin olunduguna
dair bir belge mevcutsa da, bu belgede yer alan biitiin tayin-
lerin o sene Mahrec-i Aklam Mektebinden mezun olanlar1
ilgilendirmesinden meselenin bir isim benzerliginden ibaret
oldugunu anlamak gerekir (BOA, ME. MKT. 51/13, 18 Saban
1294/15 Agustos 1293/27 Agustos 1877).

23 BOA, 1. DH. 779/63370, 8 Muharrem 1296/21 Kanunuevvel
1294/2 Ocak 1879.

24 BOA, 1. DH. 779/63370, 14 Muharrem 1296/27 Kanunuevvel
1294/8 Ocak 1879; La Turquie, 13-14 Ocak 1879.

yer alan bir habere gore, Altinci Daire sakinlerin-
den olusan bir grup, Sadrazam Tunuslu Hayreddin
Pasa’ya (1823-1890) toplu bir dilek¢ede bolgeleri-
nin giderek artan perisanligindan sikayet etmis-
lerdi. Gergi sikdyetin hedefi olarak Osman Ham-
di Bey dogrudan zikredilmedigi gibi, en biiyiik
sorunun belediyenin kendine has olmas: gereken
bir¢ok gelire devletin el koymasi oldugu belirtili-
yordu.? Birkag giin sonra ise Istanbul'un belediye
dairelerinin isleyisini incelemek iizerine bir ko-
misyon kurulmasina ve ¢aligmalarina Beyoglu'n-
dan baslamasina karar verilmisti. Komisyon iiye-
leri arasinda birka¢ giin sonra Altinci Daire’nin
basina gececek olan Blacque Bey’in bulunmasi
dikkat ¢ekicidir.”® Biitiin bu bilgilerin 151g1nda Os-
man Hamdi Bey’'in gergekten saglik nedenleriyle
mi bu gorevinden ayrildig1, yoksa giderek sikintili
bir hal alan belediye bagkanligindan ka¢gmanin yo-
lunu mu aradig akla gelen bir sorudur.

Bu sorunun cevabini vermek miimkiin degilse de
Osman Hamdinin bu olaydan kisa bir miiddet son-
ra Istanbuldan ayrilmis olmas bir hiisran veya hayal
kiriklig: ihtimalini arttirmaktadir. Ayrilmasina vesile
olan, babasinin Viyanaya biiytikel¢i tayin edilmesiy-
di. 16 May1s 1879 giinii Trieste'ye gidecek olan vapu-
ra binen Edhem Pasa, yaninda Osman Hamdi Bey
oldugu halde Viyana'ya 23 Mayzs giinii varmisti.” Vi-
yanada bir ay kadar kalan Hamdi*® ardindan trenle
Venedike gitmis,” orada da bir miiddet oyalandik-
tan sonra Istanbul'a donmiistii. Bu tarihten itibaren
Osman Hamdi Bey iki y1l boyunca, Philipp Anton
Dethiernin olimiyle bosalan Miize-i Hiimaytin
miidiirligiine 4 Eyliil 1881 giinii getirilinceye kadar
herhangi bir memuriyette bulunmamustir.*

Bu bir basarisizlik miydi, yoksa bir tercih mi?
Hamdinin agzindan somut bir bilgi veya yorum
azliginda bu soruya ancak tahminlere dayanan

25 La Turquie, 22-23 Aralik 1878.
26 La Turquie, 3 Ocak 1879.

27 La Turquie, 17 May1s 1879; Neue Freie Presse, 24 May1s 1879;
Morgen-Post, 25 May1s 1879.

28 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 247-267.
29 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 269-289.
30 La Turquie, 5 Eyliil 1881.



spekiilatif bir cevap verilebilir. Yukarida goriildiigi
tizere Osman Hamdinin Viyana Sergisi gibi anlik
basarilar disinda genel olarak kariyeri olduk¢a tek-
diize ve istikrarsiz bir sekilde gelismisti. On sene
evvel Bombayde konsolos olmay: diisleyen, hatta
daha oOnceleri Paris'te kalip orada bir memuriyet
kapmay1 ya da Floransaya gidip resim yapmay1
diisleyen biri i¢in Hariciye Nezaretinde ikincil bir
memuriyet veya imkénlar1 kisitly, dertleri biiyiik bir
belediye baskanligi muhtemelen ¢ok tatmin edi-
ci bir durum degildi. Neredeyse on sene boyunca
memuriyetten memuriyete savrulan Osman Ham-
di'nin iki sene boyunca bir daha gérev almamus ol-
mast belki de yeni bir basarisizliktan ¢ok, bikkinli-
gin ve hayal kirikliginin getirdigi bir karard.

Bu yorumu bir dereceye kadar teyit eden bazi
bulgular yok degildir. Bunlarin en 6nemlisi, bu ta-
rihten sonra kendisiyle ilgili ulagilabilen biitiin haber
ve belgelerin bir miiddettir ihmal ettigi anlagilan re-
sim sanatiyla ilgili olmasidir. 1879 yilinin sonlarinda
Viyanada Neue Freie Pressede yer alan Beyoglu kay-
nakli bir yazi bu déniisiimiin ilk belirgin 6rnegidir:

“Beyoglundan bir okuyucumuz bu ayin dordiinde
yaziyor: Gegen pazar bir arkadasim onunla birlikte
bir Tiirk tamdigini ziyarete davet etti. Kisa siirede eve
ulastik ve merdivenleri ¢iktik. Ust kattaki giris salonu-
na ulastigimzda ev sahibi, Tiirk tarzinda bir kapiyr
kapatarak bizi karsilad: ve zarif bir Fransizcayla igeri
davet etti. O ana kadar olagan bir Tiirk evine girmeyi
beklerken, farkli bir konum ve gevrede tanimis oldu-
gum bir kisiyle karsi karsiya kalinca ¢ok sasirdim. Fa-
kat bir salon yerine her tiirlii konforu haiz bir ressam
atolyesine girip de ev sahibi bana Tiirk baskentinin
gesitli salonlarinda samimi olarak begenmis oldugum
tablolarin ressami olarak tamstinldiginda hayretim
iyice artti. Atolye, canli renkleri odanmin bir késesini
kaplayan ve iri goncalari muhtesem ¢iceklere doniige-
cek kamelya agaglarinmin koyu ve parlak yapraklariyla
tezat olusturan Tiirk hali ve eski islemeleriyle kapliyd.
Duvara raptedilmis yaldizli raflarda antika vazolarla
Sark sanat eserleri duruyordu; algak sedirlerin iizeri-
ne sanat dolu bir diizensizlikle atilmis zengin ipekli
elbiseler, eski oyalar, beyaz ve rengdrenk Bursa ve Sam
kumaglari, nihayet muhtesem halillar vs. biraz dnce
ressam tarafindan model olarak kullanilmigti. Ressam

en iyi sekilde bizi agirladi. Fazla tereddiit etmeden
son tablosunu bos sovaleye yerlestirdi. Resim, degerli
hamam takimlari ve Tiirk havlulariyla efendilerinin
kapisimin oniinde ¢agrilmay: bekleyen dort cariyeyi
temsil ediyor. Odamin kapisi muhtesem bir ortiiyle ka-
pali duruyor; mavi ¢inili bir duvardan olusan fonun
iizerinde sari elbiseleriyle sekilleri iyice ortaya ¢ikan
cariyeler, ince dokunmus bir hasir zeminin tizerinde
duruyor veya oturuyorlar. On plandaki iki ana figii-
riin yiiz ifadelerinde gayet tabii bir ilgisizlik okunur-
ken, diger iki kiz hararetli bir sekilde bagka bir seyden
konusuyor gibiler. Atolyedeki resimlerin ¢ogu, kolay-
ca begenilecek tabii bir gerceklik ve sekil giizelligiyle
yakalanms Tiirklerin yasaminin ozel sahnelerinden
olusuyor. Bunlarin diger bir meziyeti, bugiine kadar
gormeye alismis oldugumuz harem resimlerindeki gibi
asir1 bir fanteziden ¢ok gercegi temsil etmeleridir. Pek
tabii ki ressamin, baskalarindan farkl olarak bu ger-
gegi kendi gozleriyle gorme firsati olmustur. En giizel
tablolarindan biri, bir haliya uzanmus olarak kiymetli
kitabimi okumaya dalmus olan bir Tiirk dliminin re-
simdir. Alimin durusu ve bagin eliyle tutusu gercekten
tam manasiyla Sarka mahsustur. Fonda ¢ini bir du-
var oldugunu ve biitiin ayrintilarin dikkatli bir sekil-
de verildigini neredeyse soylemeye gerek yok. Gormiis
oldugum biitiin resimleri tasvir edersem maksadim
asarim. Sunu soylemekle yetinirim ki bunlarmn ¢ogu
satin almmug ve kimi burada, kimi Odesada, kimiyse
Paris'te bulunmaktadir. Simdi de ressamla ilgili birkag
s0z: Su an Avrupadaki en onemli elgiliklerden birinde
bulunan eski bir sadrazamin oglu olan Hamdi Bey, sa-
rayda protokol miidiirii, ardindan da Hariciyede ge-
nel sekreter olmustur. Tiirk hiikiimeti tarafindan Viya-
nadaki sergiye komiser olarak yollanmus, orada Tiirk
boliimiiyle hakl bir sohret kazanmis ve Avusturya ve
Tiirk nisanlarimn yiiksek riitbelerine hak kazanmugtir.
En sonunda Beyoglu belediye reisi olmus ve dogustan
olan asaleti yiiziinden Tiirk iktisadina boyun egmek
istemeyip kisa siirede entrikalardan sikildigindan bu
gorevi isteyerek birakmustir. Bilgisi ve konumu itiba-
riyle hak ettigi siyasi kariyeri birakarak gayet miite-
vazi ve miinzevi bir hayata ¢ekilerek kendini sanata
vermistir. Hamdi Bey konumu ve dininin biitiin on-
yargilarini kirmig, sadece bu yeni alanda tatmin olma-
ya ¢alismaktadir. Ashnda bu sanati, kendini ressam



4 Osman Hamdi Bey, Ressam Calisirken / Atélyemin bir Kosesi, (1880). Sébah et Joaillier'nin cam negatifinden,
18 x 24 cm. istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi, No 8067.

olarak tamitmis olan ilk Tiirk'tiir ve bu sekilde Tiirkle-
rin kiiltiir konusunda ne kadar kabiliyetli olduklarim
ispat etmektedir?!

Bugiine kadar ortaya ¢tkmamuis olan bu yazi, Os-
man Hamdi Bey’in sanat¢ilifina asina ve konuyla
ilgili olan herkesin dikkatini ¢ekecek énemli bilgi-
ler icermektedir. Her seyden 6nce ressamin atol-
yesine yapildig1 anlagilan bu ziyaret sayesinde bu
mekan hakkinda gayet ayrintili bir fikir edinmek
miimkiin olmaktadir. Maalesef bu at6lyenin sehrin
neresinde bulundugu belirtilmediginden kesin bir
sey soylemek miimkiin degilse de Kurugesmedeki
yalisinin Theodore Bent (1852-1897) tarafindan
yapilmus tasviriyle carpict benzerlikler s6z konusu-
dur. Bent de giristen sonra merdivenle ¢ikildiginda
karsisina genis bir kabul odas: ¢iktigindan, oradan

31 “Ein turkischer Maler”, Neue Freie Presse, 13 Aralik 1879. Bu
makale Amerikadaki bir gazete tarafindan kisaltilarak aktaril-
mustir (Boston Daily Advertiser, 6 Ocak 1880).

ulasilan selamligin ise atdlyeye ¢evrildiginden bah-
setmekte, igerisiyle ilgili de su bilgileri vermekteydi:
“Odalarin duvarlari nefis sanat eserleri karisimiyla
siislenmis. Rodos ¢inileri, Sark islemeleri, ¢iniler ve
segilmis Tanagra heykelcikleriyle Yunan sanatinin
baska hazineleriyle dolu raflar...” Bu tasvirden,
1879da yazan kisiyle 1888'de Bent’in tasvir ettikle-
ri mekanin ayni oldugu, dolayisiyla Osman Hamdi
Bey’in Kurugesmedeki yalisina daha o tarihte sahip
oldugu anlagilmaktadir. Fakat daha da onemlisi,
1879 yazisindaki i¢ mekan tasvirinin daha ayrin-
til1 olup, Osman Hamdi'nin fotografiyla bildigimiz
fakat kendisi kayip olan, yaklasik olarak 1880 yili-
na tarihlendirilen ve herhangi bagka bir bilgi bu-
lunmadigindan genellikle Ressam Calisirken adiy-
la bilinen tablosunu akla getirmesidir. (Resim 4)

32 James Theodore Bent, “Hamdi Bey”, Contemporary Review, 54
(Kasim 1888), s. 727-728; Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii,
s. 344.



Edhem Eldem

5 Osman Hamdi Bey, Haremden / Dért Cariye, 1880, tuval lizerine yagliboya, 56 x 116 cm. Ozel koleksiyon.

Bundan birkag y1l evvel, Neue Freie Pressedeki yazi-
y1 heniiz kesfetmemisken, bu tabloyu ele aldigimda
kendimden biraz fazla emin bir sekilde “bu tabloda
resmedilen mekdnin Osman Hamdinin atolyesi veya
evinin herhangi bir odasi olmasi hemen hemen im-
kansizdir” demis, bu iddiami tavan yiiksekliginin
dort metreyi bulmasina, tavan tezyinatinin goriin-
tiistine ve ¢inilerle kapli ocagin ancak Topkapi Sara-
yrnda veya benzeri bir yapida olabilecek tiirden ol-
duguna dayandirmistim. Gergi bu mekéan bana hala
Bogazi¢inde on dokuzuncu yiizyila ait bir yali igin
pek inandirici gelmiyorsa da, bu yeni metnin 1s1-
ginda gortisimii bir dereceye kadar yumusatmam
gerektigini ve tablo ile atdlyenin i¢ goriintiisiiniin
ortiisen noktalarinin daha énce iddia ettigim gibi
sadece bazi objelerle sinirli kalmamis olabilecegini
distinmekteyim.*

Metnin bize kazandirdig: diger 6nemli bilgiler,
ressamin bilinen iki tablosunu sahneye koymasi-
dir. Bunlarin ilki, gene asil ad1 bilinmediginden
genellikle Haremden diye bahsedilen 1880 tarihli
meshur tuvalidir. (Resim 5) Bu eserin kendi do-
neminde bildigim kadariyla ilk ve tek tasvirini

33 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 68-69.
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veren metnin yazari belli ki bu tuvalden ¢ok etki-
lenmis, 6zellikle de harem gercegiyle olan baglan-
tisin1 vurgulama ihtiyaci duymustu. Burada bir
kez daha Osman Hamdi’'nin alametifarikas: say1-
labilecek olan bir maharetinden bahsetmek gere-
kir: Oryantalist temalar1 gayet sakin ve ayrintili
bir sekilde ele alarak yabanci izleyiciyi yadsina-
maz bir gergekle kars1 karsiya biraktig1 hissini ve-
rip aslinda tamamen uydurma sahneler yaratma
yetenegi...>* Ayn1 seyi ressamin Istanbullu hayra-
ninin tasvir ettigi ikinci resim olan kitap okuyan
alim portresi i¢in de sdylemek gerekir. Genellikle
Okuyan Geng¢ Emir diye bilinen ve burada bahse-
dilen 1878 tarihli olani birka¢ sene dnce Louv-
re Abu Dhabi Miizesi tarafindan satin alinan bu
eser,” gene ayni mantikla ¢inilerden haliya, kiya-
fetten yazmalara kadar bir¢ok ayrinti sayesinde
bir gerceklik hissi yaratmakta, ama aslinda tama-
men diizmece bir ortamda Hint vari bir kiyafet

34 Bu konuda bkz. Eldem, “Making Sense of Osman Hamdi
Bey and His Paintings”; “How Does One Become an Oriental

Orientalist?”.
35 Eldem, “Osman Hamdi Bey: Jeune émir a létude;” Louvre Abu

Dhabi, Naissance dun musée, der. Laurence des Cars, Lou-
vre-Skira Flammarion, Paris 2013, s. 254-255.



Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)

6 Osman Hamdi Bey, Okuyan Geng¢ Emir, 1878, tuval Gzerine yagliboya, 45,5 x 90 cm. Louvre Abu Dhabi, Env. No. 2012-017.

giyen geng bir adami en olmayacak sekilde Kur’an
okurken sahneye koymaktadir. (Resim 6) Yaza-
rin bu kiginin durusunu ve basini eliyle tutusunu
“tam manasiyla Sark’a mahsus” olarak nitelemesi,
Osman Hamdi'nin bu becerisini mitkemmelen ta-
rif etmektedir.

Yazinin sonunda yer alan, ressamin “normal”
hayatiyla ilgili yorumlar ise ozellikle ilgingtir.
Kendisini bambagka ortamlarda tanimis olup
ressam kimligini hayretle kesfediyor olmasi, Os-
man Hamdinin hayatinin bu iki veghesini net
bir sekilde ayirdiginin bir isareti olarak algilan-
malidir. Fakat asil ilging olan, memuriyet haya-
tindan ne derecede sikilip biktig1 ve bu ortam-
dan kurtulup kendini tamamen resme adamaya
karar vermis oldugu yoniindeki iddiadir. Altin-
c1 Daire bagkanligindan istifasinin entrika dolu
bu ¢evreden kurtulmak icin bilingli olarak almis
oldugu bir karar olarak gosterilmesi, diz kapag:
iltihabinin esas itibariyle bir bahane oldugu ko-
nusundaki stiphelerimin pek de yersiz olmadigi-
n1 diistindtirmektedir.

Neue Freie Presse’'ye Osman Hamdi konusunda-
ki bu methiyeyi yazan kisinin kim oldugu konusun-
da maalesef tahmin yiiriitmek imkansizdir, fakat bu

kisi -okurluktan abonelige terfi etmis olarak- birkag
ay sonra tekrar harekete gecip ayni yoldan sanatgiy-
la ilgili yeni bilgiler aktarmuistu:

“Bir abonemiz Beyoglu'ndan yaziyor: Gazeteniz-
de daha énce bahsi gegen Tiirk ressam Hamdi Bey
gegenlerde daha da biiyiik bir eser yaratti. Bir Ingi-
liz i¢in yapmis oldugu bu resim neredeyse tamam-
land: ve yakinda Hamdi Bey’in Dért Cariye isimli
baska bir tablosuyla birlikte Londra’nin yolunu tu-
tacak. Sanat¢i buna Atolyemin Bir Kosesi (Un coin
de mon atelier) adini veriyor ve meziyetlerini tekrar
ispatliyor. Gergekten de bu atolye resmi kadar hos
bir tablo diistiniilemez. Duvarlar Tiirk halilariyla
kapli ve biitiin diinyadan silahlarla siislii. Bunlarin
iizerindeki abanoz bir rafta antika vazolar, kdseler
vs. duruyor. Muhtesem bir halidan olusan tavanda
Tiirk kandilleri ve eski piring bir lamba asil. Yer,
ince dokunmus bir hasirla ve kismen Iran halila-
riyla kapl. On planda solda, sar1 bir Sam halisiyla
kapli bir masanin iizerinde mavi porselen bir vazo-
nun icinde biiyiik palmiye yapraklari duruyor. Sag
kosedeki sovalenin oniinde ressamin kendisi Tiirk
kiyafetiyle duruyor ve sedirin iistiinde dinlenmek-
te olan giizel bir Ermeni kadin olan modelini res-
metmek tizere paletine boya koymaya hazirlaniyor.
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Bu hanm Tiirk usulii giyinmis, kayitsiz bir sekilde bir
Sam minderine yaslanmis duruyor. Biitiin ayrin-
tilar miikemmel bir zarafet ve tabii bir gerceklikle
islenmis, insan oyalari eliyle tutabilecegi hissine
kapiliyor. Arka planda kahverengi ahsap tizerine
sedef kakma bir dolap, tam késede ise mavi-beyaz
¢inili bir somine bulunuyor. Ressamin miikem-
mel portresi sayesinde tablonun kiymeti daha da
artmig”*

Buradan bir 6nceki yazida ayrintili bir sekilde
tasvir edilen ve bugiin Haremden diye bilinen tab-
lonun ger¢ek adinin Dért Cariye oldugunu 6gren-
menin disinda, yukarida bahsettigim ve Ressam
Calisirken diye bilinegelen tablonun da Atélyemin
Bir Kosesi adin1 tasidigini 6greniyoruz. Bu yazi-
nin 6nemi, bir 6nceki yazida Dort Cariye igin soz
konusu oldugu gibi, bu tabloyla ilgili doneminde
-veya daha sonra- yazilmis tek yorum olmus ol-
masidir. Buna ilaveten bugiine kadar yapim ta-
rihi bilinmeyen bu tablonun 1880de bitirilmis
oldugu konusunda somut bir bilgi elde etmis de
oluyoruz. Fakat belki de daha 6nemlisi, tablonun
tasidigr isimden tasvir edilen mekanin Osman
Hamdi’nin atdlyesi oldugu konusundaki siipheler
izale olmakta, geriye sadece gercek mekan ile bu
resmedilisi arasinda hayal giicii veya abartiyla izah
edilebilecek ne kadar fark oldugu sorusu kalmak-
tadir. Sadece fotograftan bildigimiz bu tablonun
bazi unsurlarinin rengini de 6grenebildigimiz bu
yazi bir de poz veren kadinin karis1 Marie degil
de “giizel bir Ermeni kadin” oldugunu ortaya koy-
makta fakat bu kadinin kim olabilecegi, profesyo-
nel bir model olup olamayacag1 konusuna cevap
vermemektedir. Nihayet, yazinin sagladigi 6nemli
bir bilgi, her iki tablonun muhtemelen ayni Ingi-
liz koleksiyoncuya satilmis olup Londra’ya gon-
derilmek iizere oldugudur. Bu kisinin de kimligi
hakkinda herhangi bir bilgi bulunmuyorsa da
bu bilgi en azindan her iki tablonun miilkiyet
seceresini olusturmak bakimindan 6nemlidir.”

36 “Ein tiirkischer Maler”, Neue Freie Presse, 6 May1s 1880.

37 Akla gelen bir Ingiliz alici, Istanbul'daki Ingiltere Konsolosu
William Henry Wrench'tir (1836-1896). Wrench'i ilging kilan,
Osman Hamdi’nin en azindan iki tablosunu satin almis oldu-
gu bilgisidir. Bunlardan biri Iki Miizisyen Kiz (1880), ikincisi

Bu durum ozellikle de fotografi disinda higbir iz
birakmadan kaybolmus olan Atélyemin Bir Kosesi
isimli eser i¢in faydali olabilecektir.

Neue Freie Pressedeki bu iki yazi Osman Ham-
di Bey hakkinda belirli bir ilgi yaratmis olacak ki
gene birkag ay sonra, Agustos 1880de ayn1 gazetede
onunla ilgili ticlincii -ve bu kapsamda sonuncu- bir
yazi ¢ikmigti:

“La Turquie, padisahin Viyanadaki Tiirk elgi-
si Edhem Pasa’min oglu ressam Hamdi Bey’i saray
ressami tayin ettigini aktariyor. Bu tayinin hika-
yesi hakkinda bu ayin 16%sinda Istanbuldan yazi-
lanlar sunlardir: Birkag giin once Hamdi Bey pa-
disaha bazi resimlerini gostermek iizere bir davet
ile onurlandirildi. Hamdi Bey hemen bu iltifatkdr
davete icabet etti. Sultan Hamid tablolardan birini
kendi koleksiyonu icin secip ertesi giin sanat¢iya
yiikliice bir meblag yollatip Sehzade Selim Efen-
di'nin portresini yapmasini istedi ve kendisine
daha biiyiik bir duvar resmi igin bir sipariste bu-
lundu. Hamdi Bey gecenlerde Bursadaki meshur
Tiirk eserlerini ziyaret etmek i¢cin ¢iktigi bir ince-
leme ve tenezziih gezisinden dondii. Bu seyaha-
tin neticesi, Konstantinopolis’in fatihinin biiyiik-
babasi I. Mehmed’in tiirbesini resmeden biiyiicek
bir tablodur. On dordiincii yiizyila tarihlendirilen
bu anit Bursadaki son derecede ilging bir camide
yer almaktadir ve yapisi bakimindan meshurdur.
Camiin i¢ ve dis duvarlari sirli tuglalarla kapls;
sanduka da ayni malzemeden yapilmis. Sark sa-
natgilart fazla diinyevi bulduklar: sari ve kirmi-
z1 renkleri kullanmadiklarindan, agirlikli olarak
mavi renkteki tuglalarin heybetli sadeligi fevkala-
de bir etki birakiyor. Hamdi Bey bu yiice tiirbenin

ise Yesil Tiirbe’de Dua (1882) isimli tuvallerdir. Wrench ile Os-
man Hamdi'yi yaklagtiran diger bir olgu ise ilkinin salonuyla
ikincisinin atdlyesi arasindaki benzerliktir, zira her iki mekéan
da duvarlari ve raflari stisleyen benzer esyalarla kaplidir. Fakat
biitiin bunlara ragmen bu metinde bahsedilen iki tablo Istan-
bulda yagayan Wrenche ait olsa Londra’ya gonderilmeleri pek
mantikli olmazdi. Wrench ile ilgili bkz. Mary Roberts, Istan-
bul Exchanges: Ottomans, Orientalists, and Nineteenth-Cen-
tury Visual Culture, University of California Press, Oakland
2015, s. 157-159; “Artists, Amateurs, and the Pleated Time of
Ottoman Modernity”, Time in the History of Art: Temporality,
Chronology and Anachrony, der. Dan Karlholm - Keith Moxey,
Routledge, New York 2018, s. 79-100.



miikemmel temsilinden ¢ok memnun kaldi. San-
dukanin éniinde Kurdn okumaya dalmis merhu-
mun bir kizi oturmaktadir. Geng prensesin durusu
kadar hatlar1 da ¢ok ¢arpici: Yogun, sakin, ama
iizgiin degil, zira oOliime hayiflanmak Sarklhilarin
kaderci diinya goriisiine ters diismektedir. Halilar,
hasir, hanimin elbisesi sanatcimin pek iyi bilinen
maharetli tarzinda gerceklestirilmis. Hamdi Bey
bu tabloyu Viyana’ya babasina yollayip orada ser-
gilemeyi diisiiniiyor.”

Bu defaki yazi, Osman Hamdinin sanat haya-
tinda 6nemli bir yer tutmus olan Bursa ve 6zellikle
de Yesil Tiirbe adiyla bilinen Celebi Mehmed’in (I.
Mehmed, saltanati: 1413-1421) bu kentteki tiirbe-
sini resmetmesine yabanci basindaki ilk atif olmasi
bakimindan ilgingtir. Bu tarihten itibaren 1890’lara
kadar mubhtelif versiyonlarini yaptig1 bu tablolarda
degismeyen unsurlar, Celebi Mehmed’in Ortiiler-
le kapli sandukasi, arkasinda yer alan mavi ¢inili
duvar ve mihrap, sandukanin bag tarafina serilmis
bir hali ve bunun iizerinde diz ¢6kmiis bir kisiden
olusuyordu. Degisen tek sey, bu kisinin kimligi ve
cinsiyeti, kiyafeti ve dua etmekle Kuran okumak
arasinda degisebilen faaliyetiydi. Bu yazidan anla-
digimiz, serinin ilki olarak gormemiz gereken ve
bugiin kayip olan bu tabloda sandukanin basinda
duran kisinin Kur’an okumakta olan bir kadin, hat-
ta herhangi bir kadin degil, Celebi Mehmed’in ken-
di kiz1 oldugudur.

Yazidan 6grendigimiz ayni derecede 6nemli bir
nokta, Osman Hamdi Bey’in bu resminin Bursa’ya
yeni yapmis oldugu bir seyahatin neticesi oldugu-
dur. Kisa bir miiddet 6nce Osman Hamdi'nin Iznik
ve Bursa gezi notlarini yayinlarken, Nisan 1880de
avukat Edwin Pears (1835-1919) ile birlikte boyle
bir seyahate ¢iktigini, hatta 1 Mayis 1880 giinii Iz-
nike vardiklarini tespit edebilmistim. Defterde yer
alan ve ozellikle Yesil Cami ile Yesil Tiirbeden alin-
mis olan tezyinat ayrintilarindan olusan ¢izimlerin
o seyahate ait olduklar1 ve 1880 yazinda gergekles-
tirildigi boylece kesinlesmis oldu.*

38 “Ein tirkischer Hofmaler”, Neue Freie Presse, 22 Agustos 1880.
39 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 307-337.

Fakat muhakkaktir ki Neue Freie Pressedeki
yazida yer alan en ilging ve sasirtici bilgi, Osman
Hamdinin Sultan Abdiilhamid tarafindan “sa-
ray ressami’ payesiyle onurlandirilmis olmasiydi.
Simdiye kadar higbir yerde rastlanmayan bu bilgi,
Osman Hamdinin kariyeri hakkindaki bilgimizi
sarsacak ve degistirecek niteliktedir. Pekiyi, bu gii-
venilir bir haber miydi? Kendisine béyle bir paye ve
gorev verildigi haberinin asli var miydi?

Osmanli basininda yer alan birkag kiigiik haber-
den bu sorunun cevabi ¢cikmaktadir. Hitkiimetin bir
tiir resmi organi niteligindeki La Turquie gazetesi
14 Agustos 1880 giinkii sayisinda soyle bir habere
yer vermisti:

“Bir miiddettir kendini yaghboya calismalarina
tamamen adamis olan Hamdi Bey’in gegenlerde pa-
disah tarafindan Yildiz Sarayina ¢agrildigini 6gren-
mis bulunuyoruz.

Padisah hazretleri, Hamdi Bey’in yeni bitirmis
olup hamamdan sonra saglarim taratan geng bir
kadini temsil eden resmini gorme arzusunu ifade et-
mistir. Gergek bir kabiliyet eseri oldugunu ve yabanci
diplomatlardan birine verilecegini duydugumuz bu
tablo padisah tarafindan ¢ok begenilmistir. Padisah
hazretleri bu tabloyu baska birkag tuvalle birlikte
muhafaza etme arzusunu gostermis ve ayrica Hamdi
Bey’i hem kendisinin hem sehzadelerin portrelerini
yapmakla gorevlendirmistir.*

Ug giin sonra hem La Turquiede*' hem Va-
kit'te yer alan kisacik bir haber meseleye yeni bir
boyut kazaniyordu: “Viyana sefiri tibbehetlii dev-
letlii Edhem Pasa hazretlerinin mahdum-1 valalar:
mesahir-i ressamandan saddetlii Hamdi Bey res-
samlik hizmetiyle Mabeyn-i Hiimdyiin-1 Miiluka-
ne’ye memur buyuruldugu maalmemnuniye istima
edilmistir.”*

40 La Turquie, 14 Agustos 1880.

41 “Nous apprenons avec plaisir que S. M. le Sultan appréciant
le talent de Hamdi bey, fils ¢’ Ethem pacha, ambassadeur de
Turquie a Vienne, lui a conféré le titre de peintre du Palais
impérial’, La Turquie, 17 Agustos 1880.

42 Vakit, 11 Ramazan 1297/17 Agustos 1880.
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Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)

Neue Freie Pressedeki yazi belli ki Istanbul ba-
sininda ¢ikan bu haberlerden beslenmisti. Peki, bu
gorev ne kadar resmi ve ciddiydi? Tiirk¢e haberde
“ressamlik hizmetiyle” Mabeyne memur atandig:
denmekteydi; Fransizcasinda da “saray-1 hiimaytn
ressam1”’ manasina gelen bir ifade kullanilmuisti.
Bu ifade, yillar sonra Fausto Zonaro (1854-1929)
icin kullanilacak olan ve dogrudan dogruya pa-
disahin ressami manasina gelen “ressam-1 haz-
ret-i sehriyari” unvanindan farkliydi*® “Méabeyn-i
Hiimaytin ressami” ifadesi, Abdiilaziz déneminde
sarayda c¢aligmis olan Stanistaw Chlebowski (1835-
1884) icin kullanilmisti.** Bu durumda Osman
Hamdi Bey’in Agustos 1880de yeni bir memuriye-
tin, yeni bir kariyerin baslangicina geldigini diisiin-
mek dogru olur mu?

La Turquienin haberinden Abdiilhamid’in be-
genisini kazanan tabloyu tam olarak tespit etmek
miimkiindiir: Bugiin Milli Saraylar Resim Koleksi-
yonunda 13/572 envanter numarasiyla kayitl olan
Saglarini Taratan Kiz. (Resim 7) Tarihsiz olan bu
tabloyu bu sayede 1880 yilina tarihlendirmek miim-
kiin olmaktadir. Tablonun en dikkat ¢ekici 6zelli-
giyse, ressam tarafindan “Hamdi kullar” olarak
imzalanmis olmasidir. Saray veya devlet i¢in calisan
ressamlarin ve 6zellikle asker ressamlarin kulland-
g1 bu ifade, Osman Hamdi’nin yeni memuriyetiyle
mitkemmelen bagdasiyordu.*® Gerg¢i gazeteye baki-
lacak olursa eger bu resim yabanci bir diplomatin
siparisi olup ani bir kararla Abdiilhamid tarafindan
alinmus idiyse nasil olur da ressamin her zamanki
alafranga imzasin1 degil de bu “sarayll” imzasim
tasiyordu? Yoksa bu emrivaki tizerine Hamdi tab-
losunda yer alan olagan imzasinin yerine duruma
uygun yeni bir imza mi1 atmist1? Her haliikarda bu
tabloda yer alan bu imza gazetede yer alan haberi
teyit ettigi gibi Osman Hamdi’nin saray hizmetine
girmis oldugunu da belgelemektedir.*

43 Tlgingtir ki bu unvan saray fotografcilar1 Abdullah Biraderler
i¢in de kullanilmigtir.

44 Ornek olarak bkz. BOA, I. DH. 612/42650, 24 Safer 1287/26
Mayis 1870.

45 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozligii, s. 266.

46 Osman Hamdi Bey’in imzalariyla ilgili bkz. Eldem, “Imza’,
Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 288-291.

8 Saclarini Taratan Kiz (1880) tablosunda yer alan
“Hamdi kullan” imzasi.

Pekiyi, Hamdinin saraydaki bu gérevinin geregi
olarak yaptig1 ve teslim ettigi baska resimler var mi-
dir? Neue Freie Presse, Abdiilhamid’in oglu Sehzade
Selim Efendinin portresini, La Turquie ise hem ken-
di hem ogullarinin portrelerini siparis ettigini iddia
ediyordu. Abdiilhamid’in kendi portresini yaptirmak
istemis olmas1 pek muhtemel gelmiyorsa da Osman
Hamdi sehzadelerin portrelerini yapmis olabilir mi?
Bu sorulara kismen cevap verebilecek bildigimiz tek
belge, yaklagik 1890 yilinda saray ve kasirlarda bu-
lunan resimlerin bir envanter defteridir.” Bu defte-
re gore Osman Hamdinin sarayda tam yedi tablosu
bulunuyordu. Bunlardan biri, Hamam Derununda
Iki Kadin adiyla kayith olan biraz énceki hamam
sahnesidir. Digeri, Sahilde Kayiklar adin1 tasimakta
ve Sayda kasabasini tasvir eden 11/1468 envanter
numarali tabloya tekabiil etmektedir.*® (Resim 8) Bir
Cesme Yamnda Bir Adam’in 13/305 envanter numa-
rali olup Eugene Fromentine atfedilen tablonun bir
kopyas1 oldugu diisiiniilebilir.* (Resim 9) Muharebe
Resmi isimli tablonun ise Bagdat'tan doner dénmez
gergeklestirdigi, Osmanl kuvvetleriyle yerel kabile-
ler arasinda kendi sahit oldugu bir ¢atismay1 temsil
eden ve Sultan Abdiilaziz tarafindan alinan tuval

47 Zehra Giiven Oztiirk, Ottoman Imperial Painting Collection
through a Document Dating from 1890, Yiiksek Lisans Tezi,
Kog Universitesi, 2008.

48 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 369. Bu yayinda her ne
kadar tabloda resmedilen sahil kasabasinin Basra veya Sayda
olabilecegini séylemissem de, bazi dénem fotograflarina da-
yanarak yaptigim ayrintili incelemenin neticesinde bu meka-
nin Sayda oldugu kesinlik kazanmigtir.

49 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 339-340.
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9 Osman Hamdi Bey, Sahil Manzarasi / Sahilde Kayiklar / Sayda Manzarasi, (1891),
tuval tizerine yagliboya, 68,5 x 118,5 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1468.

olmasi miimkiinse de bu eser bugiin kayiptir.”® Keza
bugiin nerede oldugu bilinmeyen Zeybeklerin Dama
Oynayanlar: tablosunun da 1881de katilmis oldugu
ABC/Elifba Kuliibii Sergisindeki resmi oldugu anla-
silmaktadir.”' Geriye kalan iki tablonun ise ayn1 ismi
tastyan -Kavun ve Sair Meyve- iki natiirmort oldu-
gu anlasiliyorsa da nerede olabilecekleri konusunda
herhangi bir bilgi mevcut degildir.”

Agikgas1 Osman Hamdi Bey’in saray koleksi-
yonuna bir sekilde girmis toplam yedi tablosunu
Seker Ahmed’in, Zekai Bey'in veya Zonaronun
onlarca tuvaliyle mukayese edince saray ressamli-
gin1 pek de ciddiye almamis oldugu, muhtemelen
1881de baglayan Miize-i Himéyfin ile Sanayi-i Ne-
tise Mektebinin basindaki yeni isinin bu gérevinin
oniine gectigi akla gelmektedir. Ne var ki saraya
ressam tayin edilmesi ve dolayisiyla Abdiilhamid’in
hizmetine girmis olmasi, Osman Hamdi’nin liberal
bir aydin olarak kazanmis oldugu itibar ve sohre-
ti karartma tehlikesini beraberinde getirmektedir.

50 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 20-21.
51 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 202-203.
52 QOgztiirk, “Ottoman Imperial Painting Collection’, s. 176.
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Unutmamak gerekir ki Osman Hamdi, 1908 Ihti-
lalinden sonra ve ozellikle 1910daki 6liimiinden
sonra, Abdiilhamid’'in istibdad: altinda inleyen,
miitemadi baskilara gogiis geren, seyahat 6zgiir-
lagi kisitlanan, pesine takilan hafiyeleri savustur-
mak zorunda kalan mazlum bir aydin olarak tasvir
edilmistir. Osman Hamdinin kendisi de 1908den
sonra muhtelif sekillerde yeni rejime baghiligini ve
Abdiilhamid istibdadina olan nefretini ifade etmis-
ti: Salomon Reinach’a yazdig1 mektuplar, Gebzede
diizenledigi hiirriyet kutlamalari, Hiirriyet Kahra-
mani Enver Bey’in portresini yapmasi bunlarin sa-
dece birkag¢ drnegidir.”

Bu celiskili durumu en olumsuz sekilde orta-
ya koymus olan Theodore Bent, arkeolojik kazi-
lara getirilen zorluklar nedeniyle Osman Hamdi
Beyden agikea nefret ettiginden ihtiyath bir sekilde
okunmasi gereken bir taniktir. Gene de Hamdinin
Abdiilhamid’le olan iliskisi konusunda séyledikle-
ri, abartili bir sekilde de olsa, burada ele aldigimiz
konu agisindan ilgingtir:

53 Bu konuda bkz. Eldem, “II. Abdiilhamid”, Osman Hamdi Bey
S()'Zlﬁg'ii, s. 21-23; “Jon Turk, s. 314-317.



“Tiirkiye'nin tek ressami olarak istisnai konumu
sayesinde Hamdi biiyiik bir niifuz kazandi. Sultan
Abdiilhamid kendine yeni insa ettirdigi Yildiz Kos-
kii adli saraymin odalarini siislemesi igin onu sik sik
cagirtiyor. Gergi Beyefendi hazretleri bundan son de-
recede rahatsiz, zira duvar tezyinatcisi mesleginden
nefret ettigi gibi padisahin yemek odasinin duvarla-
rina kondurmasi gereken meyve ve ¢gicek demetlerine
de tahammiil edemiyor. Bir keresinde bu is igin alti
ay kadar Yildizda kalp diger biitiin islerini kenara
itmek zorunda kald, fakat Tiirkiyede padisahin emri
kanun hiikmiinde ve Hamdi de hiikiimdarin iizerin-
deki etkisini muhafaza etmeye merakli oldugundan,
siritip tahammiil etmek zorunda kald: ve isi sadika-
ne bir sekilde tamamladi. Buna ragmen, Hamdi ozel
ortamlarda hiikiimdarina olan kizginligini agiga
¢tkartyor ve saraydan her siparis geldiginde hiddet-
ten yiizii sekilden sekle giriyor. Dislerini gicirdatarak
‘Hayvan yine bir resim siparis etti’ diye sikdyet edi-
yor. Bu sira disi ve aydin sanat¢inin gayet kati bir
Miisliiman ve eski Tiirk adetlerinin kararl bir bekgisi
olan Abdiilhamid’i her bakimdan nahos bulmasina
sasirmamak gerekir”>*

Bentin anlatiminin abartili ve epey kotii niyetli
oldugu kesin olmakla beraber, belirli bir gercege de
isaret ettigi muhakkaktir. Osman Hamdi herhalde
alt1 ay Yildiz Sarayr'na kapanmiyordu, ama arada sira-
da padisahin siparislerine cevap vermek zorunda ka-
liyordu. Bent'in bahsettigi “meyve ve ¢icek demetleri”
belki de envanter defterinde kayitli olan ama bugiin
nerede olduklar1 bilinmeyen natiirmortlara tekabiil
ediyordu. Osman Hamdinin 1888de arkeolog dostu
Carl Humanna (1839-1896) yazdigi mektubundan
bir alint1 ise Abdiilhamid’in siparislerinin hila devam
ettigini ve bu durumun Hamdi tarafindan nasil su-
nuldugunu gostermesi bakimindan ilgingtir: “Gene
stkici bir keyif! Padisah hazretleri benden bir tablo,
biiyiik bir manzara siparis etti. Bugiin bitirdim ve en
ge¢ cumartesi giinii kendisine teslim etmeyi diisiinii-
yorum”> Bu “biiylik manzara” bir sene 6nce ziyaret

54 James Theodore Bent, “Hamdi Bey”, Contemporary Review,
54, Kasim 1888, s. 727.

55 Alman Arkeoloji Enstitiisti Arsivi, Berlin, Carl Humann mek-
tuplari, A-Ke,Osman Hamdiden CarlHumann’a, 14 Subat 1888.

ettigi Saydanin sahilini temsil eden 68,5 x 118,5 cm
ebadindaki 11/1468 envanter numarali tablo muydu?
Her haliikdrda Osman Hamdi Bey’in bu ifadesinden
geligkili hislerini anlamak miimkiin: Bir taraftan gu-
rurunu oksayan bir siparis, diger taraftan asil islerine
mani olan bir tiir angarya. ..

Sanryorum ki bu ¢eliski Osman Hamdinin sa-
rayla ve oOzellikle Abdiilhamid’le olan iliskilerini
biiyiik 6l¢tide 6zetlemektedir. Elitist olmakla bera-
ber mizac1 ve siyasi durusu agisindan liberal olan
Hamdi'nin, 6zellikle 1881den sonra kendine edin-
digi misyonu gergeklestirmek icin sistemin onay ve
destegine ihtiyaci vardi. Bunun i¢in de agik¢a bir
muhalefete veya ¢atismaya girmektense tabiri caiz-
se, “bu deveyi giitmek” daha mantikli ve gergekgi
bir strateji olarak goziikmiis olmalidir. Zaten mii-
zenin basinda bulundugu otuz yillik siireye bakailir-
sa Osman Hamdinin kendini siyasetten miimkiin
mertebe geri ¢ektigi; miizesi, yalisi, sayfiye evi ve
atélyesinden olusan bir diinyanin iginde kendini
tecrit ederek kabuguna cekildigi goze ¢arpmakta-
dir. Kisaca tanimlamak gerekirse Osman Hamdi,
miizedeki yerini saglama almay1 saglayacak kadar
isbirlikgi, herkesin ikbal pesinde kosup Yildiz’a ya-
ranmaya ¢alisip paye kopardigi bir ortamda ise pasa
olamayacak kadar da bagimsiz bir konumdaydi.

Ne var ki 1880 yilin1 sonraki otuz yilin 15181inda
degerlendirmek tabii ki son derecede yanlis olur.
Agustos 1880de saray ressami olmus olan Hamdi
i¢in bu belki de istikbalini belirleyecek bir adimdu.
Yillarca ikincil memuriyetlerde vakit gecirdikten
sonra dzlemini gektigi ve gercekten sevdigi bir ug-
raga dayanarak daha esnek, daha 6zerk ve maddi
olarak muhtemelen daha tatminkér bir ortamda
faaliyet gosterebilecekti. Unutmamak gerekir ki o
tarihte Abdiilhamid’in gahsi iktidar pesinde bir hii-
kiimdar oldugu belli idiyse de istibdada ve acimasiz
bir siyasete meylinin tam olarak anlagilmasina daha
birkag¢ sene vardi. Kisacas1 Osman Hamdi Bey on
senelik gidip gelmelerden ve tereddiitlerden sonra
kendine yeni bir yol ¢izmis goziikiiyordu.

Bu yolun merkezinde duran, resim sanatiydi.
Osman Hamdi, Paris yillarindan beri resim saye-
sinde belli basarilar kazanmisti. Paris Salonuna
ti¢ kere resimlerini kabul ettirmeyi bagsarmuis,



1867 Diinya Sergisinde ise Osmanli seksiyonu-
na ii¢ tabloyla katilmigti. Istanbula déndiigiin-
de ise bu faaliyetleri en azindan kamusal alanda
hiz kaybetmisti. Abdiilaziz’in 1871 civarinda bir
tablosunu aldigini biliyoruz, ama ayni sene Is-
tanbulda ilk defa bir resim sergisi tasarlandigin-
da bu girisimin mimar1 olan isimlerin arasinda
Osman Hamdi yer almiyordu. Bu proje ¢ kisiye
atfediliyordu: Miize-i HiimayGn ressami Limon-
cu Efendi, Bab-1 Seraskeri litografya ve fotograf
atdlyesinin basindaki Ali Efendi ve ileride Seker
Ahmed Paga adiyla sohret kazanacak olan Ahmed
Efendi (1841-1907). Bu sonuncu kisiyle ilgili soy-
lenenler ozellikle dikkat ¢ekiciydi: “Ahmed Efendi
dahi Fransa megsdhir-i ressamlarindan (Bulanje) ve
(Jerom) nam zatlarin sakirdi olup Osmanhlardan
eseri Fransada resim sergisine birinci defa kabul
olunan bir ressamdir.” Sanildiginin aksine, Géro-
me’un olmasa da Boulanger'nin 6grencisi olmus-
ken, 1869 ve 1870’te tablolarin1 Paris Salonu'nda
sergileyen Seker Ahmedden seneler once ii¢ kere
(1865, 1866 ve 1868) ayni salonda resimlerini ser-
gilemisken Osman Hamdinin adinin bile gegme-
mesi, Ahmed’in ise Fransada resim sergileyen ilk
Osmanli olarak zikredilmesi, tstelik ressamligini
methetmek icin tablolarinin “viikeladan devletli
Edhem Paga hazretlerinin konaginda”, yani Ham-
di’'nin babasinin koleksiyonunda bulundugunun
vurgulanmas: son derecede sasirticidir.’ 1871de
gelistirilen bu fikir ancak iki sene sonra, 1873’te
nihayet gerceklestirilip Sanayi Mektebi'nde ilk
sergi diizenlendiginde tablolarin arasinda Osman
Hamdi’nin fir¢casindan tek bir eser yer almamak-
tayd1.”” Ancak 1875te ikinci sergi gerceklestiginde
li¢ tablosuyla -iki Bagdat manzaras: ve bir kadin
basi- bu yeni harekete katilmigtir.”®

Osman Hamdinin bu ortamdan bu denli uzak
kalmis olmasinin nedenleri neydi? Isteksizlik?

56 Hakayikii'l-Vekayi, 30 Rebiytilevvel 1288/19 Haziran 1871.
Haberin Ingilizcesi igin bkz. “Proposed Art Exhibition in
Stamboul”, Levant Herald, 17 Haziran 1871.

57 “Exposition de tableaux et dessins a I'Ecole des Arts et
Métiers”, La Turquie, 29 Nisan 1873.

58 “Lexposition des beaux-arts a Stamboul”, La Turquie, 4 Agus-
tos 1875.

Vakitsizlik? Beceriksizlik? Diglanmislik? Nedeni
ne olursa olsun dikkat ¢ekici olan, bu kopuklugun
1880de sona ermesi ve tam aksine Osman Ham-
dimin birdenbire yogun bir sekilde ressamligiyla 6n
plana ¢ikmaya baglamasidir. Neue Freie Pressede,
Aralik 1879 ve Mayis 1880de ¢ikmis olan yazilarda
ressamin ¢ tablosu ve atolyesi tanitilmists; agus-
tosta ise Osmanli basinindan Saglarin: Taratan Kiz
oldugunu bildigimiz tablo zikredilmis, Celebi Sultan
Mehmed Tiirbesini konu alan resmi ise gayet ayrin-
til1 bir sekilde tasvir edilmisti. Ilk iki yazinin gazete-
nin Beyoglu'nda bir okuyucusundan kaynaklandig:
barizse de Istanbulda var olan bir hareketlenmeyi
yansittig1 siiphelidir. Bu konuda kesin konugmak her
zaman riskliyse de gordiigiim kadariyla bu ilk iki ya-
zinin konusu olan tablolar Osmanli basinina yansi-
mamist1. Tablolarin kamuya agik bir yerde sergilene-
rek degil de ressamin atolyesinde goriilmiis olduklari
disiiniiliirse bunda sagilacak bir sey yoktur. Ne var
ki agustos ayindaki durum farkliydi. Osman Hamdi
Bey’in saraya ressam tayin edilmesi ve padisah tara-
findan bir tablosunun satin alinmast bir yana, gayet
ayrintil bir sekilde bahsedilen ve Yesil Tiirbe'yi konu
alan resmi Osmanli basininda daha da etrafl bir se-
kilde ele alinmust1. Vesile ise bu tablonun Istanbulda
sergilenmis olmasiydi. Meshur fotograf¢i Abdullah
Biraderler’in stiidyosunda sergilenen tabloya Os-
manl’nin yazarlarindan Abdullah Kamil biiyiik ilgi
gostermis, gazetesinin hem Tiirk¢e hem Fransizca
niishasinda ¢ok ayrintili bir tasvir ve yoruma konu
etmisti. Bu yazi, Osmanl basininda resim ve sanat
elestirisi niteligindeki yazilarin azlig1 géz oniinde
bulundurulursa aynen nakledilmeyi hak edecek de-
recede istisnaiydi:

“Memleketimizi sereflendiren sanat-1 ressamiye-
sine kendi zati hakkindaki ihtiramat-1 dostanemize
miisavi bir ehemmiyet verdigimiz malum oldugun-
dan dostumuz Hamdi Beyefendi cennetmekdn Celebi
Sultan Mehmed Han hazretlerinin tiirbe-i serifesinin
resmi olmak iizere ahiren tasvir eyledikleri bir tabloyu
gidip gormeye ve ol babdaki efkar ve miitalaat-1 aciza-
nemizi arz etmeye bizi davet eyledi.

Isbu levha evvela Tarabyada vaki Fransa Sefaret-
hanesi salonuna konulup orada kiymetsencan tarafin-
dan ziyade mazhar-1 takdir olmustu. Badehu fiiruht



olunmak igin Avrupa’ya gonderilmezden evvel Beyog-
lunda Abdullah Frerler resimhanesine gonderildi ki
orada bu levha birkag giin daha temdsa olunabilirdi.

Biz su miiddet-i kasireden istifadeye miisaraat ey-
ledik. Abdullahlar tarafindan ol hanede tabii hiikmii-
nii alan bir suret-i dostanede istikbal olunarak bir kii-
¢iik salona sevk olunduk ki dostumuzun levhasi orada
bir meshur refiki ile beraber mevzu idi. Dostumuzun
levhast karsisinda bulunan levha tizerine Ayvazofski’
nam-1 meshurunu okuyunca titredik.”

Fakat derhal miisterih olduk. Rus ressamin o parlak
ve gayet makbul bircok ahval-i maharetkari ile memlu
olan levha-i bahriyesini bir kalb-i selime merbut nazar
ile miisahede ve tetkik eyledikten sonra kemaliyle itmi-
nan hasil eyledik ki icra ve itasi tesir nokta-i nazarinca
maharet-i azimeye malik olan bu sanatkar ‘Gudin’ nam
Fransiz bahriye ressamiyla kiyas edilebilir® Bu kiyas
bayagr muhikktir. Fakat Gudinden ziyade Ayvazofski
icin mucib-i seref bir kiyas olur.

Gudin ve Ayvazofskinin anlayislar: gibi olan sa-
nat bizim ve Hamdi Bey’in anlamakta oldugumuz
gibi sanat degildir. Onlarda siiphesiz pek ¢ok maha-
ret ve hatta pek ¢ok fen vardir. Lakin o tabii hiss-i
sahih ve o sadelik onlarda yoktur. Kdinat-1 masnua
ve mutasavvirenin rikkate getirmedigi ressam kendi
hiiner ve marifet-i kamilesiyle beraber istinsah etmek
istedigi asar-1 tabiiye ile erbab-1 temdsdya rikkat-i
kalp veremez.

Bu bir mevhibedir ki Hamdi Bey buna maliktir.

Timurlenk’in herctimercinden sonra Osmanli
Devleti’'ni yeniden ikame eden o biiyiik adamin tiir-
besi oniinde duydugu hissiyat-1 dindarane miisarii-
nileyhin levhasini temdsd eden erbab-1 dikkate dahi
intikal eyler. Bu levhamn siiret-i ciddiyesi ve orada
goriilen halin ciyadet ve melahati ve levhanin stiret-i
teskilinde miisahede olunan alicenabane sadeligi ve
biitiin tafsilatindan hicbirine bir hiss-i miitekaddemi
ve bir fikr-i mahsus gozetmeksizin sihhat-i kamile ile
sahihligi bu levhayi saf ve biitiin tafsilat1 dahilinde
hissi ve vicdani bir siirette teskil ve ikmal eylemistir.

59 Ivan Ayvazovski (1817-1900), 6zellikle deniz manzaralariyla
tinlenmis Ermeni asilli Rus ressam.

60 Théodor Gudin (1802-1880), meshur Fransiz deniz ve deniz-
cilik ressama.

Bunu teskil eyleyen ahval-i ciddiyenin heyet-i umu-
miyesi ruhta ol tesir-i amik ve sedidi hasil eyler ki res-
sam-1 miisariinileyh bizzat ol mahall-i miibareki ve
kendi eserini teskil eyleyen ahval ii esyay: temdsa ve
tetkik eyledigi zaman duydugu gibi onlar1 her ziyaret
edenler dahi duyarlar.

Gergekten bir sanatkdr ve bir Osmanli ressam
boyle bir eserin oniinde biitiin elyaf-1 kalbi rikkate
gelerek nasil miiteessir olmaz ki orada her goriilen
sey goze ve yiirege ve zihne bir mana ilka etmekte-
dir. On kadar asar-1 icazkdarane meyaminda bunun
sadece asar-1 sanaiyeden ve sanayi-i milliyemizin
kiymetdar bergiizarlarindan ibaret olmayip belki ve
hatta bilhassa Celebi Sultan Mehmed gibi bir vatan
babasinin mukaddes ve muhterem bergiizaridirlar.

Ol vatanperver ressamin his eyledigi rikkat ger-
¢ekten Osmanli olan her vatanperverin yiiregine nasil
intikal etmez ki orada goriilen sasaa-i kadime ol ka-
dim sallar kaligeler ol ¢ini menkusat ol piring mamu-
lat ve kiitiib-i serife iizerindeki gayet mahirane ciltler
velhasil Celebi Sultan Mehmed hazretlerinin ctimle-i
asar-1 nefise ve ahiresinden olan bunca asar-1 icaz-
kari-i sanayie yalniz ol Osmanl nazarinda erbab-1
temasayi ¢ildirtacak asar-1 sanayie-i nefiseden ibaret
olmayip belki bizim ashmizin ve eslafimiza miiyesser
olan sevket ve azametin padisahane sahitleridir ki
onlar ecdadimizi bize ihtar ve bizim dahi onlar gibi
azametli adamlar olmamizi tavsiye ederler.

Iste Hamdi Bey’in giizel levhasini temdsd ederken
Yesil Cami-i Serif’in dahi banisi olan ve sair bunca
asar viicuda getirip onlar1 ziynet-i miikemmele ile
dahi hayret ve siikranimizi isticlap eyleyen Celebi
Sultan Mehmed Hazretlerini biz bu silretle der hatir
eyledik”®!

Bu uzun yorumdan sonra Abdullah Kédmil, uzun-
ca tarihi miilahazalara giriserek Celebi Sultan Meh-
med’in gerek hanedanin gerek Osmanl Devletinin
tarihinde ne kadar 6nemli bir rol oynamis olduguna

61 Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed Hazretlerinin Tiirbe-i
Serifeleri, Hamdi Bey’in Levhast’, Osmanii, 13 Ramazan 1297/19
Agustos 1880. Yazinin Fransizcasi ayni gazetenin ayni tarihli
Fransizca niishasinda (UOsmanli) “Le turbé de Sultan Moham-
med Tchélébi. Tableau par Hamdy Bey” basligiyla yer almigtir.
Ayni metin ertesi giin La Turquie gazetesinde de yer almugtir
(Abdullah Kiamil, “Le turbé de Sultan Mohammed Tchélébi.
Tableau par Hamdy Bey”, La Turquie, 20 Agustos 1880).



isaret etmek ihtiyaci duymustu. Burada aktarmay:
gerekli gormedigimiz bu tarihi kisimda esas itibariy-
le Celebi Sultan Mehmed'in devleti fetret ve felaket-
ten kurtarmis oldugu, bunu ise sadece kardeslerini
alt ederek degil, kendi meziyet ve 6zellikleri sayesin-
de, ozellikle de digerlerinin aksine sehvet ve entri-
kalara yenik diismeyerek gerceklestirdigi vurgulan-
maktaydi. Boylece Celebi Mehmed, torunu Sultan
II. Mehmed’in fetih ve basarilarini miimkiin kilan
yolu agmug, bir bakima Osmanli Imparatorlugu’nun
yeniden dirilisinin 6n sartlarini yerine getirmisti. Ya-
zinin son paragrafinda ise yazar serginin gercegine
donmiis ve bu tarihi mirasi tablosuna yansitarak va-
tanperverlik vazifesini ifa eden Osman Hamdi Bey’i
methederek konuyu baglamisti:

“Hamdi Bey gibi bir ressam boyle bir zat-1 dli-
kadrin tazim-i uluvv-1 kadrini kendisine zemin-i
maharet ittihaz eyleyerek metbu-1 azami bulunan
Celebi Sultan Mehmed Hazretleri gibi o dahi ortaya
yalniz bir eser-i nefis-i sanayi arz etmis olmayip belki
sanatkarlik liyakatine baska bir sey daha ilavesiyle
kendini bir kat daha biiyiitmiistiir. O ise gercekten
bir vatanperverlik faziletidir.”®*

Abdullah Kamil'in yorumu birkag agidan 6nem-
li ve manidardi. Osman Hamdi'ye atfettigi meziyet
ve maharet sanat ile vatanseverlik karigimi bir yerde
durmaktaydi. Fakat agik bir sekilde bu ikinci boyut
digerinin 6niine gegiyordu. Ornek vermek gerekir-
se Osman Hamdi'nin sanatin1 Abdiilaziz donemin-
den beri Istanbulda iyi taninan ve sohret kazanmig
bir ressam olan Ayvazovski ile mukayese etmeye
kalkistiginda bu karsilagtirmay: aslinda sanat ve
beceri iizerinden degil, duygu ve anlam iizerinden
gerceklestirmisti. Ayvazovski veya ondan da mahir
olan Fransiz ressam Gudin teknik a¢idan miikem-
mel eserler yaratacak kabiliyetteydiler, fakat onlarin
eksigi bu eserlere mana yiikleyecek olan duygular-
di. Oysa Osman Hamdi, Celebi Sultan Mehmed’in
sahsiyetinde toplanan ulviyet ve azameti dillendi-
rebildigi gibi, bu dénemin eseri ve dolayisiyla Os-
manlilarin mirasi olan o ¢inilerin, halilarin, sallarin
nefasetini de miikemmelen yansitabiliyordu.

62 Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed Hazretlerinin Tiir-
be-i Serifeleri”.

Bu yorumu ne kadar ciddiye almak gerekir? Ben-
ce bu konudaki en biiyiik sorun, tablonun Abdullah
Kamil tarafindan yorumlanmasiyla Neue Freie Pres-
sedeki tanitimi arasindaki énemli farktir. Avustur-
ya gazetesiyle Abdullah Kamilin yorumlar1 benzer
sekilde tabloda yer alan mekanin, esyanin, ayrinti-
larin resmedilisindeki mahareti 6vityordu; ne var ki
bunlarin ilkinde oryantalist bir vurgu hissedilirken,
digerinde bunun yerini tarih ve vatanperverlikle
yogrulmus bir anlatim almaktaydi. Fakat iki yorum
arasindaki asil 6nemli fark, tablonun en 6nemli un-
surlarindan birini olusturan sanduka baginda Kur'an
okuyan kadin figiirtiyle ilgiliydi. Neue Freie Pres-
se yazisinda adeta en 6nemli odak noktasi haline
gelen bu figtir, tstelik Celebi Sultan Mehmed'in kiz1
olarak tarif edildigi halde nasil oluyor da Abdullah
Kémil'in yorumunda yok olabiliyordu?

Bunun pratik izah1 pek zor degildir. Kadinlarin
camilerin ana mekénindan ve kabir bagindan ra-
hatlikla diglandiklar1 Osmanli-Islam geleneginde
bir kadinin -6liintin kiz1 dahi olsa- tiirbede Kuran
okurken gosterilmesi Abdullah Kamil'in 6zellikle
vurgulamaya ¢alistigr “milli”
si pek kolay degildi. Bir kez daha Osman Hamdi,
kendine has tslubuyla oryantalizmin serbestisin-
den yararlanarak aslinda pek gercekgi ve olast ol-
mayan bir sahne yaratmisti. Buradaki garipligi
Batili izleyicinin anlamasi zordu; fakat Abdullah
Kéamil muhakkak ki farkindaydi. Coziim olarak da
bu durumu yok sayarak, gérdiigiinden ¢ok gérmek
istedigini anlatma yoluna gitmisti. Onun géziinde
onemli olan, yeni yeni ortaya ¢ikan, belli bir tarih
ve vatanseverlik anlayisina hizmet ettigi diisiini-
lebilen bu Osmanli ressamini tanitmak, sanatinin
niteligini ve anlamini okuyucularina aktarmakti.
Aslinda Osman Hamdi’nin vatanperver olmadigini,

hislerle telif edilme-

atalarinin mirasinin Bursadaki izlerini sadece de-
koratif birer unsur olarak algiladigini iddia etmek
tabii ki abartili ve yanls olur. Fakat takip eden yil-
larda tiirli varyasyonlarini gergeklestirmis oldugu
Yesil Turbenin ici temalr tablolarini sadece bu agi-
dan ele almak, Osman Hamdinin ¢ok daha esnek,
pragmatik ve aslinda isleyisi bakimindan oryanta-
list sayilabilecek sanat stratejisinin inceliklerini an-
lamamak manasina gelecektir.



Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)
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10 Osman Hamdi Bey, iki Miizisyen Kiz, 1880,
tuval Gizerine yaglhboya, 58 x 39 cm, Suna ve inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu.

Her haliikdrda 1880 yazina rastlayan bu yogun
ilginin arkas: da gelecekti. Eyliil 1880de ABC/Elif-
ba Kuliibii tarafindan ilk defa diizenlenen resim
sergisinde Osman Hamdi Iki Miizisyen Kiz (Resim
10) adiyla bilinen meshur tuvalini sergilemis, bir

kez daha Abdullah Kamil Osmanli gazetesinde bu
esere dvgiiler yagdirmusti. Isin ilging tarafi, Osman
Hamdi bu tablosunda da ayni oyunu oynamuis, ol-
mayacak bir sahne yaratmist1. Iki kadinin goriintii-
lendigi mekan, Bursadaki Yesil Camiinin i¢indeki
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11 Osman Hamdi Bey'in 1880’lerde cekilmis bir fotografi.
Sébah & Joaillier, IRCICA.

iki miiezzin mahfilinin biriydi. Abdullah Kamil bu
ayrintiy1 fark etmeyerek iki gen¢ kadinin durusunu
“gayet tabii ve gayet latif”, goriinen alet ve esyanin
goriintisiinii “aslina mutabik’, Osman Hamdi’nin
sanatini da “gayet mahirane” bulmustu.®> ABC/EIif-
ba Kuliibi'niin 1880 sergisine tek bir resimle kati-
lan Hamdi, ertesi senenin nisan ayinda gergekle-
sen ikincisine alt1 tabloyla katilmisti. Bunlarin biri
Yesil Tiirbe temasini isleyen, ama bu defa sanduka
basinda bir erkegi resmeden bir tuvaldi. 1882de
gerceklesen {iglincli sergiye ise herhangi bir eser
vermemisti.5*

Biiyiik 6lgiide tahmine dayanarak da olsa, Os-
man Hamdi Bey’in 1871-1881 yillar1 arasindaki fa-
aliyetleriyle ilgili bu tespitlerden “karanlik” olarak
tanimladigim bu dénemine bir dereceye kadar 151k
tutma imkan: sagladigimi @imit ediyorum. Bag-
dat’tan doner donmez devlet memuriyetine basla-
migsa da dokuz sene kadar siirecek olan bu faaliye-
tinin belki de en belirgin 6zelligi, epeyce istikrarsiz
olmus olmasidir. Viyana Sergisindeki komiserligi
veya Bulgaristan olaylarini incelemekle gorevli ko-
misyon tiyeligi gibi anlik sivrilmeler gosterse de
Hamdi’nin kariyerinin bu dénemi herhangi bir ola-
ganiistiiliik gostermedigi gibi basarisiz olarak nite-
lenebilecek derecede alelade kalmistir. (Resim 11)

Bu anlamda 1880 yilin1 bir déniim noktasi ola-
rak gormek akla yakin gelmektedir. Bu tarihte Os-
man Hamdi birdenbire gériiniir olmus, bir taraftan
sarayin dikkatini ¢ekerken diger taraftan da heniiz
emekleme agamasinda olan sanat elestirmenliginin
merkezinde yer alivermisti. Bu yillara ait kendi ha-
tiraty, giinliigli, yazigmalar: bulunmadigindan kesin
bir yargiya varmak her ne kadar zor ve riskliyse
de, Osman Hamdinin bu doniisiimde rol oynamis
oldugunu ve daha da 6nemlisi doniisiimiin neti-
cesinde taktik veya stratejik bazi kararlar aldiginm
diisiinmek gerekir. 1879 yilinin baginda belediye
reisligini birakip inzivaya cekilerek kendini resme
vermesi siiphesiz bu siireci tetikleyen 6nemli bir

63 Abdullah Kamil, “Tarabyada Sanayi-i Nefise Sergisi’, Osmanii,
11 Sevval 1297/16 Eyliil 1880; “Lexposition des beaux-arts a
Thérapia’, LOsmanli, 16 Eyliil 1880.

64 Eldem, “Elifba Kuliibii Sergileri’, Osman Hamdi Bey Sozligii,
s. 200-205.



karar olmugstur. Fakat herhalde asil belirleyici ge-
lismeler, 1880 yazinda neredeyse eszamanli olarak
Yesil Tiirbe kompozisyonunun sergilenip basina
yansimasiyla eserlerinin Abdiilhamid tarafindan
begenilerek saray ressamligina atanmasiydi. Bu
iki olay baglantili miydi? Osman Hamdiyi padi-
sahin aklina getiren kimdi? Bunlara net bir cevap
vermek miimkiin degilse de muhakkak olan sudur
ki Osman Hamdinin kaderi bu asamaya geldik-
ten sonra biiyiik 6l¢ctide degismistir. Bundan sene-
ler evvel, Hamdi Bey’in 4 Eyliil 1881 giinii Miize-i
Hiimaytn'un basmna getirilmesi kararinin kimin
etkisiyle veya tavsiyesiyle gerceklestigi sorusuna
cevap ararken, Vincent Caillardin (1856-1930)
tanikligina dayanarak bu isin asil miisebbibinin
Osman Hamdiyi Paris yillarindan taniyan Tesri-
fat-1 Umumiye Nazir1 Mahmud Miinir Pasa (1844-
1895) oldugunu ortaya koymustum.® Bugiin bu go-
risii degistirmek i¢in herhangi bir neden yoksa da
buradaki bulgulara dayanarak biraz daha ayrintili
bir kurgu teklif etmek miimkiin olmaktadir. Miinir
Pasa’nin saraya bu teklifi yapmasini ve sarayin da
bunu uygun bulmasini miimkiin kilan baslica olgu
biiytik bir ihtimalle Osman Hamdi Bey’in bir sene-
dir ressam olarak kazandig: tin ve ozellikle de pa-
disahin goziinde kazandig itibardi. Kisacasi, 1880-
1881 yillarinda bir araya gelen birkag etken, Osman
Hamdi Bey’in muglak ve duragan bir hal almis olan
kariyerini birdenbire bambagka bir mecraya getir-
misti: Saray ressamligy, sergilerde boy gosterme, ba-
sinda ¢ikan olumlu yorumlar, Dethier'nin 6limd,
Miinir Paganin destegi...

Ne var ki Eyliil 1881de kendisine teklif edilen
Miize-i Himaytn midiirliigii ve bunu hemen takip
eden Sanayi-i Nefise Mektebi kuruculugu onu ciddi
bir yol ayrimina getirmisti. Bundan sonra kendini
ozellikle miizenin ihtiyaglarina adayip resimden
uzaklasacak miydi, yoksa tam aksine sanat¢ kisi-
ligini 6n plana alip agirlikli olarak bu yolda mi de-
vam edecekti? 1882 yilinda diizenlenen ABC/Elitba
Sergisine katilmamasindan, hatta bu tarihten sonra
Istanbul'da bu tiirden higbir faaliyette yer almama-
sindan, aksine 1882'de Miize-i Hiiméaytin katalogu,

65 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 44-45.

1883’te Nemrut Dag1, 1884’te Asar-1 Atika Nizam-
namesi, 1887de Sayda lahitleri ve nihayet 1891de
yeni miize binasiyla taglanan miizecilik ve arkeoloji
girisimlerinin yogunlugundan se¢iminin ne oldu-
gunu anlamak zor degildir. Artik Osman Hamdi
Bey esas itibariyle Miize-i Hiimaytn'u Avrupadaki
kurumlarin seviyesine getirmeye ¢alisan bir miizeci
ve giderek daha oryantalist kurgulara dayanan ve
sadece Batida sergilenen tablolar gergeklestiren bir
sanatg1 olarak yeni bir kimlige biirtinmistii.



Melkon Diratzouyan, Sultan Abdiilaziz, 1885, kagit Uizerine karisik teknik, 84 x 60 cm, Env. No. 64/613.



Sultan Abdiilaziz ve Doneminin Resim Sanati

Gilsen Seving Kaya*

OZET

Osmanli Devletinin 32. padisahi ve 111. Islam halifesi olan, 1861-1876 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Sultan Abdii-
laziz ve doneminin, resim sanati agisindan ¢ok 6zel ve ayricalikli bir yeri bulunmaktadir. Sultan Abdiilaziz’in Misir ve
Avrupa gezisi, sanat begenisinin sekillenmesinde, sanata olan ilgi ve desteginin artmasinda etkili olmustur. Bu donemde,
resim egitimi ve sergi diizenleme alanlarinda 6nemli gelismeler yasanmistir. Seker Ahmed Pasa ve Siilleyman Seyyid Bey
gibi yetenekli Tiirk gengleri, Avrupaya resim egitimine gonderilmistir. Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet, Sultan Ab-
diilaziz’in destegi ile Osmanli Imparatorlugunun ilk resim okulunu agmustir. Avrupada resim egitimi géren Seker Ahmed
Pasa, Osmanlrdaki ger¢ek anlamda ilk resim sergisini diizenlemistir. Dénemin anlayisinin geregi olarak, sarayda $eker
Ahmed Pasa ve Stanislaw Chlebowski gibi Tiirk ve Batili ressamlar gérev yapmustir. Ressam Kkisiligi bilinen Sultan’in resim
sanatina olan ilgisi ve bu alanda duydugu gereksinimlerin sonucu olarak saraydan resim siparisi almay1 bekleyen ressam-
larin sayisinda artig olmustur. Sultan Abdiilaziz'in begenisini kazanan Rus Ressam Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, saray
i¢in pek ¢ok resim yapmistir. Osmanli Devletinde, koleksiyon olusturma amaciyla tablo satin alan ilk padisah, Sultan Ab-
diilazizdir. Paris’teki Goupil Sanat Galerisinden Sultan i¢in satin alinan tablolar, saray koleksiyonunun ilk 6rnekleridir. Bu
makale, Sultan Abdiilaziz'in yurt disi ziyaretlerinin sebeplerini ve sonrasinda ortaya ¢ikan etkileri agiklamanin yaninda,
artan sanat bilincinin imparatorluk séyleminin insasinda nasil 6nem kazandiginin da altini ¢izmektedir.

Anahtar kelimeler: Sultan Abdiilaziz, Misir ve Avrupa Gezisi, Goupil Sanat Galerisi, Tablo Koleksiyonu, Resim Egitimi,

Seker Ahmed Pasa, Stanislaw Chlebowski, Pierre Désiré Guillemet, Ivan Konstantinovig Ayvazovski

ABSTRACT

Sultan Abdiilaziz, the 32" sultan and the 111* Islamic caliph of the Ottoman Empire, reigned between 1861 and 1876,
a period that is special and privileged in terms of painting. Sultan’s official visits to Egypt and Europe were instrumental in
the refinement of his artistic taste and a resultant increase in his interest and support for art in the Ottoman Empire. Sig-
nificant developments in painting education and exhibition organizations were witnessed in this period. Talented Turkish
students like Seker Ahmed Pasha and Siileyman Seyyid Bey were sent to Europe for painting education. The French artist
Pierre Désiré Guillemet founded Ottoman Empire’s first art school with the support of Sultan Abdilaziz. Seker Ahmed
Pasha, who studied painting in Europe, organized the first proper art exhibition in the Ottoman Empire. Due to the nature
of the period, both Ottoman and European artists, such as Seker Ahmed Paga and Stanislaw Chlebowski worked at the
Ottoman court. Being a painter himself, sultan’s interest in the art of painting and his demands for paintings increased the
number of the artists waiting to be commissioned by the Palace. The Russian painter Ivan Konstantinovich Aivazovski,
who won Sultan Abdiilaziz’s appreciation, made many paintings for the palace. Sultan Abdiilaziz was the first ruler of the
Ottoman Empire who bought paintings for palace collection. The paintings purchased for sultan from the Goupil Art Gal-
lery in Paris were the first examples of the imperial painting collection. This paper clarifies the reasons and the subsequent
effects of Sultan Abdiilaziz’s overseas visits, also highlights how the increase in art awareness gained importance in the
imperial discourse.
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Sultan-Sanatci iliskisinde Yeni Bir Donem

Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876), re-
sim sanatina olan ilgi ve destegin arttig1 somut
olarak izlenmektedir. Bu donemde sanatcilarin egi-
timi i¢in gerekli destek verilmis, saray ressamlig:
kurumu olusturulmus, saray i¢in eser toplanmaya
baslanmustir. Tiirkiye'nin Batili anlamda ilk tablo
koleksiyonu, Dolmabahg¢e Sarayrnda olusturul-
mustur. Bu baglamda resim, son déonem Osmanh
sarayinin kiiltiir ve sanat hayatinin ayrilmaz pargasi
olarak yer almigstir.

Bilindigi gibi, Sultan Abdiilaziz’in babas1 Sul-
tan II. Mahmud doneminde' (1808-1839), resim
sanatina kars1 ¢ekingenlik azalmigtir. II. Mahmud?
yerli ve yabanci ressamlara kendisinin ve ¢ocuk-
larinin portrelerini yaptirmigtir.’ Resim sanatina
onem verilen bir saray ortaminda biiyliyen Abdii-
laziz Efendi, babasinin 6liimiinden sonra agabeyi
Sultan Abdiilmecid’in veliahd:1 olmustur. Abdii-
laziz Efendi, Sultan Abdiilmecid doneminde de
egitimine devam etmis, Aksehirli Hasan Fehmi
Efendiden Arapga, Arap edebiyati ve ser’i ilimler
konusunda dersler almistir. Asker ressamlarimi-
zin yetismesinde biiyiik katkilar1 olan Pierre Gues
ve Joseph Schranzdan® resim dersleri almistir.

1 Osmanli Imparatorlugu’nda koklii bir padisah portreciligi ge-
lenegi bulunmaktadir. Portreler, padisahlar1 ve yaptiklari ye-
nilikleri kalic1 kilmaktadir. Sultan III. Selim, diplomasi geregi
dagitilmak tizere portresini bastiran ilk Osmanli sultanidir.
Bu baglamdaki asil gelisme, III. Selimden sonra tahta ¢ikan
Sultan II. Mahmud’un portrelerini devlet dairelerine astirt-
masiyla yaganmistir.

2 Sultan II. Mahmud, Tevfik Efendi (Ferik Tevfik Pasa) ve Ibra-
him Efendi’yi (Ferik Ibrahim Paga) Avrupa’ya resim egitimine
gondermistir.

3 H.Y.Sehsuvaroglu, Sultan Aziz Hayati-Hal'i-Oliimii, Istanbul
2011, s. 15.

4 Sultan II. Mahmud zamaninda tersane ve tophane iglerinde
calismak iizere Istanbul’a yerlesen Fransiz kékenli bir ailenin
¢ocugu olarak Tiirkiyede dogan ve Romada 6grenim goren
Pierre Gues, Mekteb-i Harbiye-i S4hanede 1846 yilindan iti-
baren kirk yil yagliboya ve desen dersleri vermistir. Malta’ya
yerlegen Ispanyol bir baba ile Ingiliz-Ispanyol bir annenin ¢o-
cugu olan Joseph Schranz, 1832de Istanbul’a gelmistir. Mek-
teb-i Harbiye-i S$adhane ve Harbiye Idadisinde resim dersleri
vermigtir. Schranz ve Gués, Tiirkiyedeki okul sergilerini ilk
kez diizenlemislerdir. Sultan Abdiilmecid, 1849'da Harbiyede
diizenlenen bu resim sergisini ziyaret etmistir. Ayrica okul-
da yapilan smnavlara girmigtir. Sergiye katilan resimlerden

Alaturka musikiyi, orta oyununu, pehlivan giiresle-
rini, horoz ve kog doviislerini sevdigi, Veliahd Dai-
resinde’ ve Kurbagalidere Késkiinde cins hayvan-
lar yetistirdigi bilinmektedir.®

Sultan Abdiilaziz, agabeyinin 6liimiinden sonra
otuz ikinci Osmanli padisahi olarak tahta ¢ikmustir.
Giiglii bir hattat, basarili bir besteci ve olgun bir desen-
ci’ olan Sultan Abdiilaziz, resme olan ilgi ve yetenegi
ile sultan-sanatgi iligkisinde yeni bir dénem baslat-
mustir. Abdiilaziz, sanat koruyucusu kimligi yaninda,
ressam kimligi ile de adin1 duyurmustur.® Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin 1 Mart 1330 (1914)
tarih ve 14 numaral sayisindaki M. Saminin [Meh-
met Sami Yetik] “Selatinde Incizab-1 Tersim” baslikli
yazisinda resme olan ilgisinin biiyiikligiinden bahse-
dilmistir.’ Selim Ileri, Biten (Iki) Yiizy:l adli yayiinda,

bazilar1 padisaha sunulmugtur.

5 Insa edildigi Sultan Abdiilmecid déneminde tahta gikmaya
aday veliahdlarin ikametine ayrilan Veliahd Dairesi, Tanzi-
mat’la birlikte, sehzadelerin disa kapali siirdiirdiikleri hayatin
sona ermesinin ve serbest yasama gecislerinin mimari sim-
gesidir. Veliahd Dairesi, ti¢ kat tizerine kurulu olup 11.000
m? kapal1 alana sahiptir. Yapinin adinin Aziz Efendi Dairesi /
Efendiler Dairesi / Veliahd Saray1 / Dolmabahge Saray: Veli-
ahd Dairesi olarak kullanildig: bilinmektedir. Veliahd Dairesi,
1937-2012 yillar1 arasinda Istanbul Resim ve Heykel Miize-
sine ev sahipligi yapmustir. 22 Mart 2014 tarihinde Milli Sa-
raylar Resim Miizesi olarak agilmustir.

Sehsuvaroglu, a.g.e., s. 15-16.

Niizhet Islimyeli, “Sultan Abdilaziz”, Tiirk Plastik Sanat¢ilar:
Ansiklopedisi, Ankara Sanat Yayinlari, Ankara 1967, s. 6.

8 Sultan Abdilazizin kursun kalemle kdy resimleri, gemi re-
simleri ve diiymani kovalayan savag¢ilar, dortnala kosan atlar
gibi savas kompozisyonlari ¢izdigi bilinmektedir. Sultan Ab-
diilaziz’in oglu olan Osmanli Imparatorlugunun son veliahdi
ve son halifesi Abdiilmecid Efendi de ressam kimligi ile tanin-
mugtir. Abdiilmecid Efendi, babasi Sultan Abdiilaziz'in resme
olan ilgi ve yeteneginin bir tanigidir. Bu yiizden, Sultan Abdii-
laziZ’in desenleri diginda yagliboya tablolar1 olsayd: Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde mutlaka yayinlanirdi. Oysa
bu gazetede Sultan Abdiilaziz'in desenlerinden bahsedilmesi-
ne ragmen yagliboya tablolar1 oldugu belirtilmemistir. Ayrica,
Mustafa Cezar da Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi adli
kitabinda Sultan Abdiilaziz'in yagliboya tablolar yapmadigini,
sadece eskiz mahiyetinde ¢aligmalar yaptigini belirtmistir.

9  “Resme, ressamliga meftun, ruhu ask-1 sanatla miiteheyyig [he-
yecanli] yasayan bu padisah fircanin ifade-i beligini, kalemin
neside-i siir ve tasvirinden pek yiiksek tutar ve onu en cahil ve
duygusuz ruhlara cazibe-i siikiin ve sanati ile ilham-1 hissiyat
eden bir lisan-1 sihri’l-beyan [sihirli lisan] tamrdl”
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Pierre Gués, Tophane Cesmesi, tuval tizerine yagliboya, 40 x 58 cm, Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonu.
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ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski,
(G. Caffiero - . Samarine, Denizler, Sehirler ve Diisler ivan
Aivazovsky'nin Resimleri, Alexandria Pres Londra ve
Kiiltar Yayinlar is Tiirk Ltd. Sti., Istanbul 2000, s. 12).

Sultan Abdiilaziz’in sanat begenisindeki farkli tutum-
larin1 degerlendirmistir."° Edmondo de Amicis, Istan-
bul (1874) adli kitabinda Abdiilaziz'in resme duydu-
gu ilginin biytkligiini soyle agiklamigtir:"

10 “Padisah, asil sanat begenisini belirleyen ozelliklerde tam bir
ruh karmasasi gosterir; bu bakimdan ondaki alaturka hayat
tarzim segis de bilingli bir tutum sayilamaz... Ustelik Ayvazo-
vskinin birdenbire goz kamastirdigr donem de yine onun pa-
disahligr sirasindadir... Saraydaki pandomim gosterileri; savas
bozgunlarmdan o kadar yikik ve yaral diismiis bir iilkede ye-
nigeri basarilarim dile getirmek amacindadir. Oysa hayattan
bu tarz bagarilar her bakimdan uzaklasmstir... Karakalem
calismalarinda savas sahneleri, birbirine ates agmis gemiler
betimlerken, Vatan yahut Silistrenin asil amacini, anlamin
kavrayamaz”

11 E.De Amicis, Istanbul 1874, cev. Beynun Akyavas, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara 1993, s. 188.
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Sultan Abdllaziz, Osmanli Donanmasi,
Czaykowska Albimdi, kagit Gstiine mirekkep,
Ulusal Miize, Env. No. MNK llI-r.a.-6689, Krakov.

Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz,
Savas Sahnesi/ Sultan lll. Mehmed'in Egri Savasi,
sultanin taslak albimiinden, 26 x 37.2 cm, kagit tizerine
karakalem ve mirekkep, Ulusal Miize, sag altta kalemle
“StCh”imzasi bulunmakta,
Env. No. MNK llI-r.a.-10296, Krakov.

Sultan Abdiilaziz, Savas Sahnesi/ Osmanli Ordusunun Bir Kaleye
Hiicumu (taslak), sultanin taslak albiimiinden, kagit Gizerine
mirekkep, 16.5 x 24,7 cm, Env. No. MNK llI-r.a.-10356, Krakov.
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ivan Konstantinovic Ayvazovski, Yelkenliler, 1874,
tuval Gzerine yagliboya, 97 x 146 cm, Env. No. 11/679.

Beylerbeyi Sarayi tavan resimleri
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Sultan Abdiilaziz

ve beraberindeki
heyet Uyelerinin
Viyana'da Ambras
Galerisi'ni ziyaretleri,
Ulllustration,

17 Agustos 1867,
No.1277.

“Abdiilaziz’in belli bir sekilde bir araya gelmis
bazi meyve ve ¢iceklerden yapilmis bir natiirmort
freskini bir kapinin iistiine yaptirmak istemek gibi
pek kiigiik kaprisleri de varmigs; ressama istedigi
seyi bin bir itinayla izah eder ve diisiinecegi baska
bir sey yokmus gibi uzun uzun durur, fir¢a darbele-
rini sayarmas.”

Sultan Abdiilaziz’in Polonyali Ressam Stanis-
law Chlebowski’yi (1835-1884) saraydaki atdlye-
sinde sik sik ziyaret ettigi, onunla sanat iizerine
tartistigl, yeni kompozisyon diisiincelerini ifade
eden taslak ¢izimler yaptig1 bilinmektedir. Sultan
Abdiilaziz, resmin konusunu ¢izgiye donistiiriir-
ken diigmani kovalayan savascilar, dortnala kosan
atlar gibi hareketli sahneleri belirli kaliplarla uy-
gulamistir. Bu desenlerde, kararli ve kesin ¢izgiler
goriilmektedir. Chlebowski, Sultan Abdiilaziz’in
bu ¢izgi kurgularini figiir, renk ve 1s1kla tuvaller-
de canlandirmistir. Polonyadaki Krakov Ulusal
Miizesinde korunan ve Sultan Abdiilaziz’in de-
senlerini iceren MNK IILr.a. 10296-10366 numa-
rali albimde Chlebowskinin imzali karakalem
bir resmi (Abdiilaziz’in bazi eklemeler yaptig)) ile
Sultan Abdiilaziz'in atmis yedi adet ¢izimi ve ig

sayfa yazisi'* bulunmaktadir."

Sultan Abdiilaziz, Rus Ressam Ivan Konstanti-
novi¢ Ayvazovski (1817-1900) ile de saraya siparis
ettigi tablolar igin fikir aligverisinde bulunmus, bazi
kompozisyonlar1 onunla birlikte olusturmustur. Sul-
tan II. Abdiilhamid, Ebiizziya Tevfik Bey ile yaptig
bir goriisme sirasinda Ayvazovskinin bir tablosu-
nu gostererek, Sultan Abdiilaziz’in ¢izdigi eskizden
yapildigini soylemistir. Kompozisyonda sisin adeta
elle tutulacak gibi hissedildigini' belirtmistir."”

12 Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling, “Hanedandan Baba-Ogul
ki Ressam Sultan Abdiilaziz ve Son Halife Abdiilmecid’, Tiirk
Edebiyati Dergisi, Aralik 2013, s. 14-18.

13 Albiimdeki 296 numarali ve Savas Sahnesi adli karakalem
resimde Chlebowskinin imzasi bulunmaktadir. Abdiilaziz,
resme kompozisyonun yararina ¢ini miirekkebiyle bazi ek-
lemeler yapmigtir. Bu resim, Milli Saraylar Tablo Koleksi-
yonundaki Sultan III. Mehmed’in Egri Savasi adli yagliboya
tablonun karakalem taslagidir. Yaghiboya tablonun sag tist ko-
sesinde “Sultan Mehmed Han Hazretlerinin Egri muhéarebesi
isbu muhérebe-i azimede Nemgeliilerden doksan top ve otuz
alt1 bayrak zabt edilmigtir” yazilidir.

14 Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul 2010,
s. 39.

15 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda Ayvazovskinin sisli de-
nizde yelkenlileri betimledigi, ikisi de 1874 tarihli olan eserle-
rinden biri Resim Miizesindeki Yelkenliler, digeri Dolmabah-
¢e Sarayrnda sergilenen Siste Yelkenli’dir.
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Misir ve Avrupa Gezileri

Sultan Abdiilaziz dénemi, resim sanatina olan
ilgi ve destegin artmasi ile iinlidiir. Kugskusuz bu
konuda 1863 Misir ve 1867 Avrupa gezileri etkili
olmustur. Sultan Abdiilaziz, Misir ve Avrupa gezi-
leri ile Ttirk tarihinde bir ilki baglatmis, boylece ilk
defa bir Osmanl: sultan:1 diplomatik amagla yurt
disina ¢ikmistir. Sultan Abdiilaziz, memleketin
diger kisimlarinda mevcut olmayan bir¢ok seyi
1863 yilinda ziyaret ettigi Misirda gormistiir. Bir
Osmanl vilayeti olan Misirda Kavalali Mehmed
Ali Paganin valiliginden itibaren reformlar ya-
pilmaya baglanmistir. Sultan Abdiilaziz’in, Misir
gezisinde Iskenderiyedeki El-Tahrir Meydanr'na
dikilmis olan Kavalali Mehmed Ali Pasanin hey-
kelini, Avrupa gezisinde de Batili hitkiimdarlara
ve onemli kisilere ait heykelleri gordigii ve bu

Eugene Fromentin, Nil Kiyisi, 1870, tuval Gizerine yagliboya,
95,5x 85,5 cm, Env. No. 11/988.

Gustave-Clarence Rudolphe Boulanger, Sudan Gegen Bedeviler, tuval (izerine yagliboya, 51,5 x 68 cm, Env. No. 12/2575.
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heykellerden esinlenerek atli heykelini'® yaptirdig:
digtniilmektedir.!”

Sultan Abdiilaziz’in Misir gezisi i¢in yola ¢ikan
kafilede Ressam Mason yer almistir.'® Mosyd Ma-
sonun Beylerbeyi Sarayrnin tavan ve duvar resim-
lerini yapan sanat¢ilar arasinda ismi ge¢mektedir.
Beylerbeyi Sarayrnin inga edildigi donemde tavanla-
rinda yer alan vahsi hayvan resimlerinin, donanmaya
6nem veren Sultan Abdiilaziz'in emriyle Mabeyn-i
Hiiméytin Ressam1 Mosy6 Mason tarafindan gemi
resimlerine doniistiiriildiigii bilinmektedir.”

16 1868 tarihinde, Misir Hidivi ismail Pasanin, eski Misir Valisi
olan babasi Ibrahim Paganin heykelini yaptirmak istemesi,
Osmanli basininin giindemini olugturmugtur.

17 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu,
Tiirkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 99.

18 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tirk Kiltiiriine
Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari, Istanbul 1989, s. 82.

19 Cengiz Géncii, Beylerbeyi Saray, Istanbul 2013, s. 37.

1 Jean-Léon Gérome,
Misirda Kahve,

ahsap lizerine

yagliboya, 35,5 x 27 cm,
Env. No. 11/380.

2 Jean-Léon Gérébme'un
eserlerinden olusan
albiimde Misirda Kahve
adli tablo, Dolmabahge
Sarayi Halife Abdllmecid
Efendi KitUphanesi,

Env. No. K.Y.F.16.

3-4 Jean-Léon Gérobme'un
eserlerinden olusan
albiim, Dolmabahge
Sarayi Halife Abdtlmecid
Efendi KitUphanesi,

Env. No. K.Y.F.16.

5 Jean-Léon

Géréme atolyesinde,
Gerald M. Ackerman,

The Life and Work of Jean-
Léon Géréme, Sotheby,
Londra 1986: 15.

1867 Paris Sergisini Sultan Abdiilazizden bagka
Rus Cari, Avusturya Imparatoru, Belgika, Portekiz,
Isveg, Prusya krallar1 ve Galler Prensi ziyaret etmis-
tir. Sultan Abdiilaziz, Pariste 1867 Uluslararasi Paris
Sergisinin yani sira Louvre Miizesi, Invalides, Versa-
illes, Giizel Sanatlar Okulu, St. Cyr Askeri Okulunu
ziyaret etmis; ayrica Londra ve Viyanadaki miizele-
ri de gezmistir. Avrupa gezisi, Sultan Abdiilaziz ile
geziye katilan oglu Yusuf Izzeddin Efendi, Sehzade
Mehmed Murad ve Sehzade Abdiilhamid’in giizel sa-
natlara olan ilgisini arttirmistir. Nitekim 8 Ekim 1868
tarihli Levant Herald adli gazetedeki haberde bu ilgi-
nin artti1 goriilmektedir. Gazetedeki bir yazida, yeni
Ciragan Sarayrnda, Osmanl padisahlarini, Osmanl
tarihindeki onemli olaylar1 ve savaglar1 temsil eden
resimlerin yer alacagi, Milli Miizenin ¢ekirdegini
olusturacak bir galerinin agilacagi® belirtilmistir.

20 Germaner - Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, s. 101.
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Stefano Ussi, Stirre Alayi, 1873, tuval lizerine yagliboya, 270.5 x 498.5 cm, Env. No. 11/246.

Oryantalist Ressamlar ve
Siiveys Kanali'nin Aciligi

Sultan Abdiilaziz'in Misir'a yaptig1 geziden kisa
bir siire 6nce Ismail Pasa, Misir Valisi olmus ve
uzun yillar bu makamda kalmstir. Bilindigi gibi,
Avrupada egitim goren Misir Valisi ve Misir'n ilk
Hidivi Ismail Pasa, saraylar, koskler, okullar, kii-
tiiphaneler, miizeler yaptirmig; Batrnin kiiltiir ve
sanatini Misira tagimistir. Stiveys Kanalrnin agi-
lis toreni icin opera binasi inga ettirmistir.?' [smail
Pasanin, Avrupa bagkentlerini dolagarak Siiveys
Kanal'nin acilig toreni icin hanedan ve hitkiimet
mensuplarint Misir'a davet etmesinin Sultan Ab-
diilaziz’i kizdirdigi ve Osmanli Imparatorlugunun
acilisa pek itibar etmedigi** bilinmektedir. 1869da
Akdeniz’i Kizildeniz ile birlestiren Siiveys Kana-
I'nin agilis térenine Avusturya-Macaristan Impara-
toru Franz Joseph, Fransa Imparatoricesi Eugénie,
Prusya Veliaht Prensi gibi Avrupali soylular davetli
olarak katilmustir.

21 Mustafa Cezar, Sanatta Batrya Agilis ve Osman Hamdi, c. 1,
Erol Kerim Aksoy Vakfi Yayinlari, stanbul 1995, s. 147.

22 Mustafa L. Bilge, “Siiveys”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansik-
lopedisi, c. 38, Istanbul 2010, s. 186.
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[talyan Ressam Stefano Ussinin (1822/32-1901)
Dogu’ya olan ilgisinin Siiveys Kanalrnin agilis to-
reni i¢in Misir’a gidisi ile basladig1 goriilmektedir.
1869da Siiveys Kanal'nin acilis1 i¢in diizenlenen
torenlere katilmak iizere gittigi Misirda Nubar Pa-
sanin siparisi tizerine Dua Eden Bedevi adl1 tabloyu
yapmustir. Bu tabloyu goriip begenen Hidiv Ismail
Pasanin siparis ettigi, bugiin Dolmabahge Sara-
yrnda bulunan Siirre Alayrnin yansitildig: tablo®,
1873’te Viyanada sergilenmistir. Ussi, Misirda bu-
lundugu sirada Kahire ve ¢evresinin gesitli gorii-
niimlerini yansitan yagliboya eskizler yapmigtir.*

Rus Ressam Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovs-
ki (1817-1900), Siiveys Kanal'nin agilisina Rus
delegasyonunun bir iiyesi olarak katilmigtir.?®

23 Siirre Alayr, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonundaki ikinci en
biiyiik boyutlu tablodur. Kompozisyonda, Kahireden Kéabe'ye
armaganlar gotiiren deve kervani, hacilar ve kervani koru-
makla gorevli olan Osmanli ordusunun bir taburu betimlen-
mistir. Siirre Alay: adli tablonun, satin alinarak ya da resmi
siparis eden Misir Hidivinin Sultan Abdiilazize bir armagani
olarak saray koleksiyonuna kazandirildig diigiiniilmektedir.

24 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, s. 151.

25 Gianni Caffiero - Ivan Samarine, Denizler, Sehirler ve Diisler,
Ivan Aivazovsky'nin Resimleri, Alexandria Pres Londra ve Kiil-
tiir Yayinlar 1§ Turk Ltd. $ti, fstanbul 2000, s. 61.
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ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Misirdan Bir Gériiniim, 1874, tuval (izerine yagliboya, 73 x 90,5 cm, Env. No. 11/1161.

1869da Siiveys Kanalrnin agilis1 igin yaptigr Mi-
sir gezisinin ona, ¢6liin egzotik 15181yla parildayan
manzara serilerini yaptirdig: bilinmektedir.?
Fransiz Ressam Narcisse Berchére (1819-1891),
1860’ta Siiveys Kanalr'nin yapimcisi Ferdinand de
Lesseps tarafindan kanalin yapim evrelerini goriinti-
lemek i¢in desinator-ressam olarak gorevlendirilmis-
tir. Daha 6nce de Misir1 iki kez ziyaret eden sanatgi,
t¢linci kez gorevli olarak gittigi gezisinde alt1 ay kal-
mustir. Bu gorevi sirasinda edindigi izlenimlerini Le
désert de Suez; cing mois dans listhme, 1863 adl ki-
tabinda yansitmistir. Sanatgi, Kuzey Afrika’y1 ve Mi-
sir1en dogru yansitan ressamlardan biri olarak kabul

26 Caffiero - Samarine, a.g.e., s. 248.

edilmektedir.?’” Siiveys Kanalrnin agilisina Narcisse
Berchereden bagka, Eugene Fromentin (1820-1876),
Jean-Leon Gérome (1824-1904) gibi {inlii Fransiz or-
yantalistlerinden olugan bir grup da katilmistir. Géro-
me, Fromentin ile birlikte Stiveys Kanal'nin agiligina
katilmus, Nilde yaptiklar: buharli gemi gezisi sirasin-
da Iskenderiye, Kuzey Misir, Kahire, Siiveys ve isma-
iliyeyi ziyaret etmislerdir. Kahiréde Hidiv Ismail Paga
tarafindan kabul edilen Gérome, gezi sonrasi yaptig1
resimlerden olugan albimii hidive hediye etmistir.
Taner Timur'un Siiriiden Ayrilanlar kitabinda sanat-
¢inin Dogu'ya ilgisinin biiyiikligi belirtilmigtir:*

27 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, s. 97.
28 Taner Timur, Stiriiden Ayrilanlar, imge Kitabevi, Ankara 2000, s. 58.
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Gulsen Seving Kaya

Victor Pierre Huguet, Célde Bedeviler, tuval Gizerine yagliboya, 110 x 150 cm, Env. No. 11/382.

“Nil Nehri iizerinde saatlerce siiren gezintilerini
ve eski Kahiredeki evinde gegirdigi giinleri hasretle
anan Géromeun Dogu sevgisinde Pierre Lotiyi ha-
tirlatan bir taraf vardir...”

Batili ressamlar, Dogu’yu yakindan gérmek ve
tanimak amaciyla gesitli gorevlerle Dogu’ya gel-
migler, basta Osmanli Imparatorlugu’nun bagskenti
[stanbul olmak iizere Ortadogu ve Kuzey Afrika
topraklarinda incelemelerde bulunarak bu biiyiili
diinyay1 resimlerine tasimislardir. Stiveys Kana-
I'nin agilis torenine katilmalar1 da gerek sanatgilar
gerekse eserleri agisindan 6nemli bir gezi olmustur.

Sultan Abdiilaziz doneminde saraya satin
alinan tablolar arasinda oryantalist konulu tab-
lolarin da 6nemli bir yer aldigi izlenmektedir.
Oryantalist ressamlar realizm, romantizm ve izle-
nimcilik gibi farkli iisluplarda eserler vermislerdir.

MILLT SARAYLAR

Oryantalist resimlerde ¢dl, vaha ve kent goriintii-
lerinin yer aldig1 manzaralar, Harem sahneleri, yi-
gitligi yansitan savas ve av sahneleri gibi Dogu’ya
0zgl konulara yer verilmistir. Dogu’yu Avrupali
goziiyle betimleyen bu resimlerde, esin alinan yo-
relere 6zgii kiiltiirel 6zelliklerin 6n plana ¢ikaril-
dig1 gercek goriintiiler ile hayali kompozisyonlar
i¢ ice ge¢mektedir. Milli Saraylar Tablo Koleksiyo-
nu'nda da Jean-Léon Gérome (1824-1904), Gus-
tave Boulanger (1824-1888), Eugéne Fromentin
(1820-1876), Georges Washington (1827-1901),
Victor Huguet (1835-1902), Narcisse Berchere
(1819-1891), Adolphe Schreyer (1828-1899), Ste-
fano Ussi (1822/32-1901), Ivan Konstantinovig
Ayvazovski (1817-1900) gibi iinlii oryantalist res-
samlarin eserleri bulunmaktadir.



Sultan Abdilaziz ve Doneminin Resim Sanati

Narcisse Berchére, Mola Vermis Deve Kervani, 1868, ahsap Uzerine yaghboya, 31,5 x 45,3 cm, Env. No. 11/1276.

Resim Egitimi

Sultan Abdiilaziz’in Misir ve Avrupa gezileri s1-
rasinda ziyaret ettigi saray ve miizelerde edindigi
izlenimler, sonraki yillarda Tirk plastik sanatlar:
acgisindan cesur adimlarin atilmasinda etkili ol-
mustur. Bilindigi gibi, Batili anlamda Tiirk resmi-
nin ilk kusagini asker ressamlar olusturmustur.
Miithendishane-i Berri-i HiimaytGn ve Mekteb-i
Harbiye-i $ahane gibi askeri okullarda resim ders-
lerinin ders programlarinda yer almasi, asker res-
samlar smifinin dogmasiyla sonuglanmistir. Bu
okullarda yetisen yetenekli asker ressamlarimiz-
dan bazilar1 Paris, Londra, Berlin ve Viyana gibi
Avrupa sehirlerinde resim egitimine gonderilmis-
lerdir. Asker ressamlarimiz Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1891), Ferik Tevfik Pasa (1815-1889) ve
Hiisni Yusuf (1817-1861), Batili anlamdaki Tirk
resminin ilk temsilcileridir. Batili anlamda Tirk

resminin ilk kusagini yaklagik 1850-1860 yillari
arasinda etkin olan asker ressamlar olusturmus-
tur. 1870-1880’li yillarinda etkin olan ikinci kusak
ise, Osman Nuri Pasa (1839-1906), Seker Ahmed
Pasa (1841-1907), Silleyman Seyyid Bey (1842-
1913), Osman Hamdi Bey (1842-1910) gibi asker
ve sivil ressamlar tarafindan temsil edilmektedir.
Sultan Abdiilaziz, Seker Ahmed Pasa (1841-1907)
ve Siilleyman Seyyid Bey (1842-1913) gibi pek ¢ok
Tiirk ressaminin yetismesinde ve resim sanatimiza
kazandirilmasinda 6nemli rol oynamistir. Ahmed
Ali (Seker Ahmed Pasa), Harbiye Mektebinden en
tist derece ile diploma almis, 1863/1864 yillar1 ara-
sinda Sultan Abdiilaziz’in emriyle devlet adina Pa-
rise resim 6grenimine gonderilmistir. Siileyman
Seyyid Bey, Askeri Idadide ve Harbiyede 6gren-
ci iken yaptig1 resimler ile 6gretmenleri Schranz
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ve Guésin dikkatlerini ¢ekmistir. Resme olan ilgi
ve yetenegi sebebiyle Sultan Abdiilaziz tarafindan
Parise resim egitimine gonderilmistir. Mekteb-i
Osmaénide aldig1 egitimi Giizel Sanatlar Akade-
misinde Alexandre Cabanel'in atolyesine devam
ederek pekistirmigtir. Sadrazam Ibrahim Edhem
Pasanin oglu olan Osman Hamdi Bey (1842-
1910), hukuk 6grenimi i¢in gittigi Paris'te Gustave
Boulanger’nin ve Jean-Léon Gérome’un atélyeleri-
ne devam etmistir.

Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid gibi
Tiirk ressamlarinin egitim gordiigti Harbiyede re-
sim dersleri ¢izim agirlikliydi. 19. yiizyilda egitim
i¢in Parise giden Tiirk ressamlari, miizeleri ve sanat
galerilerini gezmislerdir. Tiirk ressamlary, ¢iplak in-
san figiiriiniin etiiddiine temellenen atolye egitimini
ve yagliboya tekniklerini Paristeki atolyelerde ilk
kez gormiiglerdir. Pariste Osman Hamdi Bey, Se-
ker Ahmed Pasa, Siilleyman Seyyid ve Halil Pasa
kompozisyon, renk, 151k, valor, ton bilgileri almis-
lardir. Ayrica ince saydam boya siirmek, medyum
kullanmak, tuval istiine kalin boya koymak gibi
resim tekniklerini 6grenmislerdir. Bu baglamda,
Avrupada egitim goren Tiirk ressamlari, yurda do-
niiglerinde resim sanatimizda 6nemli adimlarin
atilmasinda rol oynamislardir. Avrupada egitim go-
ren asker ressamlarimizdan Seker Ahmed Paga ve
Siileyman Seyyid Bey’in orman manzaralari, ¢igekli
ve meyveli natiirmortlar1 en ¢ok isledikleri konular
olarak izlenmektedir. Osman Hamdi Bey, Paris’te
egitim goren sivil ressamlarimizdandir. Figiiratif
resmin gelisiminde onemli bir yeri olan Osman
Hamdi Bey, aile bireylerinin portrelerini ve bazi
manzaralar1 natiiralist bir yaklagimla betimlemis-
tir. Yetistigi toplumun tarihsel zenginligini ve gele-
neklerini yansittig1 oryantalist konulu tablolarinin,
yabanci ressamlarin yaptig1 oryantalist eserlerden
farkli oldugu dikkate deger bir olgudur. Yine Av-
rupada egitim goren bir diger ressam Halil Pasanin
ogrencilik doneminde Paris'te yaptigi manzarala-
rinda, 19. yiizyilda Fransada etkin olan ve izlenim-
ci resme Onciilitk eden Barbizon Okulunun etkisi
hissedilmektedir.

Sultan Abdiilaziz déneminde agilan Galatasaray
Sultanisi ve Dértissafaka Lisesinde resim dersleri-
ne 6nem verilmistir. 1869da riisdiye ve idadiler-
de resim dersleri zorunlu hale getirilmistir. Sultan
Abdiilaziz’in portresini yapmak icin 1865’te Istan-
bul’a gelen Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet
(1827-1878), Istanbul’'un sanat ortaminda kurdugu
o6nemli bir yer almistir. Guillemet, Perada 1874’te
Sultan Abdiilaziz'in destegi ile Tiirkiye'nin ilk resim
okulu olan Desen ve Resim Akademisini agmuistur.
Bu okulda esiyle birlikte Bat1 tarzi resim ve desen
dersleri vermistir.?’ Guillemetnin Atdlyesi ve Seker
Ahmed Pasanin diizenledigi 1873 ve 1875 tarihli
sergiler ile resim sanatina olan ilgi ve destegin art-
t1g1 somut olarak izlenmektedir. Atli heykelini yap-
tirmis olmasiyla da plastik sanatlara olan ilgisini
ortaya koyan Sultan Abdiilaziz'in donemi, Sanayi-i
Nefise Mektebinin 1883 yilinda agilmasina dek sii-
ren bir hazirlik stireci olmustur.

Sergiler

Sultan Abdiilaziz donemi, sergilerin diizenlen-
digi ve uluslararas: sergilere katilimin oldugu bir
donem olmustur. Osmanli Imparatorlugu, Sultan
Abdiilaziz doneminden 6nce 1851 Londra Sergi-
si ve 1855 Paris Evrensel Sergisine katilmugtir. Ik
uluslararast sergi, 1851 Londra Sergisidir. Sultan
Abdiilaziz doneminde de 1862 Londra II. Ulusla-
rarasi Sergisi, 1863 Istanbul Uluslararasi Sergisi
(Sergi-i Umtimi-i Osmani), 1867 Paris Uluslara-
ras1 Sergisi, Evrensel 1873 Viyana Sergisine istirak
edilmistir. 1863 Istanbul Uluslararas1 Sergisi (Ser-
gi-i Umimi-i Osmani), Avrupadaki sergiler 6rnek

29 Gayrimislimlerin ve Levantenlerin kaydoldugu okulun ilk
Ogrencileri arasinda Serkis Diranyan, Bedan, Nisanyan, Ci-
vanyan, Alsalst Schultz, Belgikali Coppens, Rum Zolos yer
almiglardir. Birinci yilin sonunda okula ti¢ Tiirk 6grenci de
katilmigtir. Okulda 6grencilere natiirmort ve peyzaj ¢alisma-
lar1 yaptirilmigtir. Pazar giinleri diginda her giin agik olan
atolyede, sali ve cumartesi giinleri yalnizca kiz 6grencilere
ders verilmistir. Istanbulda &zel derslerin verildigi baska atél-
yeler de bulunmaktadir. Sanat¢inin 6grencileri, Seker Ahmed
Pasanin 1877de Petit-Champs Belediye Tiyatrosunda agtig
sergisinde yapitlarini sergilemiglerdir.



alinarak iilkede tiretilen mallarin kalite, cesit ve fi-
yatlarini gérmek, tireticilerin sorunlarini saptamak
ve ¢Oziim aramak amaciyla diizenlenmistir. Sergi,
Sultan Abdiilaziz tarafindan agilmistir. Sergide is-
tihdam edilen memur ve ¢esitli kisiler, riitbe ve ni-
sanlarla 6diillendirilmistir.*

Sultan Abdiilaziz doneminde sarayin fotograf-
¢ilara destegi ile fotografcilarin ulusal ve ulusla-
rarast sergilere katilimi dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda, Osmanli fotografciliginda Abdullah
Fréres [Abdullah Biraderler] olarak bilinen Ke-
vork, Hovsep ve Vicen adli ti¢ kardes 6ncii olarak
rol oynamistir. Sultan Abdiilaziz, sanat¢ilar1 “Ser
Fotografi-i Hazret-i Sehriyari” unvani ile o6diil-
lendirmistir. 27 Subat 1863’te, Sultanahmet’te ac1-
lan Osmanli Imparatorluguw’nun Sergi-i Umtimi-i
Osmaéni adli ilk ulusal sergisinde, Sultan Abdiila-
ziz, kendi halkinin tanitimini Abdullah Freres'in
fotograflar1 ile yapmistir. Abdullah Biraderler’in
yurt disindaki ilk biiylik basarisi 1867de Paris
Sergisinde olmustur. Diger oncii isimlerden Pas-
cal Sébah ise, 1863 Sergi-i Umtmi-i Osmani, 1867
Paris Sergisi ve 1873 Viyana Sergisine katilimlar
ile basar1 kazanmiglardir.

Osmanli Imparatorlugu, Sultan Abdiilaziz'in
seref konugu olarak davet edildigi 1867 Paris Ser-
gisine tarim, sanayi, el sanatlar1 ve giizel sanatlar
olmak {izere dort kategoride katilmistir. Sergi ko-
miserligini Salaheddin Bey yapmistir. Osmanlilar
ilk defa 1867 Paris Sergisinde mimari ¢izim, proje,
yagliboya resim, fotograf ve yontuya 6zel bir bolim
ayirmislardir.’! Osmanh Imparatorlugu ilk defa bu
sergide bilimsel ¢aligmalara, tarihi koleksiyonlara
ve arkeolojiye yer vermis, pek ¢ok madalya ve man-
siyon kazanmustir.

30 Sergiye, mazbata odast memurlarindan Arif Bey, Peyk-i Zafer
adini tagiyan kalyonun resmi ile ve yine mazbata odasi me-
murlarindan Refik Bey siirahi i¢inde ¢igeklerden olusan Na-
tiirmort ile katilmistir.

31 Osman Hamdi Bey, Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa),
Amadeo Preziosi, Charles Emile Labbé, Mosy6 Bal, Matmazel
Virginia Servigen, Madam Walker, Riza Efendi, Pierre Monta-
ni, Bedros Sirabyan ve Madam Iphigénie Zipcy katilmiglardur.
Sergide Hamdi Bey’in Cingenelerin Molasi, Pusuda Zeybek ve
Zeybegin Oliimii, Ahmed Ali Efendi’nin (Seker Ahmed Paga)
Sultan Abdiilaziz’in karakalem portresi [bazi kaynaklarda
yagliboya olarak ge¢cmektedir] sergilenen eserler arasindadir.

Sultan Abdiilaziz, 1867 Paris Sergisindeki Giizel
Sanatlar Galerisine ilgi gostermistir. Bu boliimde
yer alan ve Sultan Abdiilaziz’in begenisini kaza-
nan eserler, ileride Goupil Galerisinden satin ali-
nan eserlerle olusturulacak Tablo Koleksiyonunun
ressamlari ve tablolarinin konulari ile benzerdirler.
Osmanli Imparatorlugu daha sonra Evrensel 1873
Viyana Sergisine katilmistir. Sergi komiserligini
Osman Hamdi Bey yapmustir. Osmanli imparator-
lugu, sergide Osman Hamdi Bey’in tablolariyla al-
tin madalya kazanmaigtir.*

Tiirkiyede gercek anlamda bir resim sergisi ilk
olarak Sultanahmet Sanayi Mektebi resim 6gretmeni
Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa) tarafindan
diizenlenmistir. Sergi, Seker Ahmed Pasa ile birlikte
toplam on ressamin katilimiyla 27 Nisan 1873 tari-
hinde Sultanahmet Sanayi Mektebinde agilmistir.”
Sergiyi sadrazam, hariciye naziri, gesitli tst diizey
devlet erkani gezmistir. Sultan Abdiilaziz'in oglu
Sehzade Yusuf Izzeddin Efendinin de sergiye ilgi
gosterdigi bilinmektedir. Bu sergide sanat okulu,
tibbiye ve Galatasaray Sultanisi 6grencilerinin eser-
lerine de yer verilmistir. Sergisinin basaris1 sebebiyle
Seker Ahmed Pagsa, Sultan Abdiilaziz tarafindan ya-
verlige atanmustir. Sergiye gosterilen yogun ilginin
sonucu olarak Istanbulda Maarif Nezareti Idaresin-
de Giizel Sanatlar Okulu agilacagi donemin gazete-
lerinde yaymlanmustir. Serginin, $eker Ahmed Pa-
sanin yaverlige atanmasina, giizel sanatlar okulunun
kurulma diisiincesinin olusmasina,* Pierre Désiré
Guillemet'nin Perada Desen ve Resim Akademisi
adli 6zel okulu agmasina ve 6zel resim derslerinin
verilmeye baslamasina yol a¢tig1 gériilmektedir.*

32 Germaner, “Osmanl Imparatorlugunun Uluslararas: Sergile-
re Katilimi ve Kiltiirel Sonuglart’, Tarih ve Toplum, c. 16, S. 95,
Hetigim Yayinlari, Istanbul, Kasim 1991, s. 289-294.

33 Seker Ahmed Paga, Mosy6 ve Madam Guillemet, Mosy6 Ha-
yette, Said Efendi, Mesud Bey, Mosy6 Polombo, Mosy6 Mo-
retti, Mosyo Télémaque ve Hiisnii Bey’in oglu Ali Bey olmak
tizere on sanat¢i katilmustir.

34 Ulusal ve uluslararas: sergiler, Sultan Abdiilazizin Misir ve
Avrupa gezisi, miizelerin kurulmasi, gazetelerde miizecilik,
resim, heykel konularinda resim ve yazilarin yayinlanma-
st Sandyi-i Nefise Mektebinin kurulmasinda hazirlayici rol
oynamuistir.

35 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, s. 84.



Seker Ahmed Pasa, ilk sergisinin olusturdugu
sanat ortaminda tilkenin gazetelerinde giizel sanat-
lar alaninda tartigmalar siirerken, ikinci sergisini 1
Temmuz 1875 tarihinde Cemberlitag'ta Dariilfiinun
binasinda agmuigstir. Sergiye besi Tiirk olmak tizere
otuz sanatg1 igtirak etmistir.*® Sultan Abdiilaziz bu
sergiye ilgi gostermis, bircok tabloyu saraya getir-
tip incelemistir. Sultan Abdiilaziz, sergilere katilan
sanatgilar1 odiillendirmek suretiyle desteklemistir.
Diizenlenen sergilerden saraya satin alinan tablo-
lar, saltanat armali gergeveler ile saraya asilmistir.
Sultan II. Abdiilhamid déneminde de bu gelenegin
devam ettigi goriilmektedir.

Saray ve Ressamlar

Padisah hizmetindeki yaverlik gorevlerini res-
samlik hizmeti ile bagdastiran askerleri tanimlayan
yaver ressamlik konumu, Osmanli sultanlarinin
sanata ve sanatgiya verdigi onemi gostermektedir.
Yaver ressamligl, Sultan Abdiilmecid doneminde
baglamis, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiil-
hamid dénemlerinde de devam etmistir. Ilk yaver
ressam, Sultan Abdiilmecid doéneminde saraya
alinan Osman Nuri Pasadir. Sultan Abdiilaziz d6-
neminde ise Osman Nuri Pagadan (1839-1906)
baska, Seker Ahmed Pasa (1841-1907), Yusuf Ziya
Pasa (1840-1908) ve Halil Pasa (1852-1939) yaver
ressamlar olarak gérev yapmislardir. Osman Nuri,
Mekteb-i Harbiyenin dordiincii sinifinda 6grenci
iken 1856/1857 yilinda saraya yaver-ressam ola-
rak almmistir. Okulun piyade sinifindan mezun
olan Osman Nuri, gérevini Sultan Abdiilmecidden
sonra Sultan Abdiilaziz déneminde de siirdiir-
miistiir. Diger yaver ressamlarimizdan Seker Ah-
med Paga, 27 Nisan 1873’te Sultanahmed Mekteb-i
Sanayide diizenledigi sergisinin basarisi sebebiyle
Sultan Abdiilaziz tarafindan 1873/1874’te yaver-
lige atanmistir. Bir diger yaver ressam Halil Pasa,

36 Sergiye Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa), Ahmed Bedri, Halil
(Pasa), Hamdi Bey (Osman Hamdi Bey), Nuri Bey (Osman
Nuri Paga), Mosy6 Abraham, Mosyé Acquarone, MOsyod
Andreadis, Mosyo Aurely, Mosyo Bimonelli, Mosy6 Hayette,
Mosyo Kogeoglu, Mosy6 Montani, Mosyo Sakayan, Matmazel
Serpasion, Mosy6 Télémaque gibi sanatcilar katilmiglardar.

Miihendishaneden mezun oldugu 1873’te resim-
lerini begenen Sultan Abdiilaziz tarafindan saraya
alinmigtir. Arsiv belgeleri®” Sultan Abdiilaziz done-
minde Dolmabahge Sarayrnin Mabeyn-i Hiimaytin
bolimiinde olusturulan Resim Odasi’nda yerli ve
yabanci ressamlarin gorev aldiklarini belgelemek-
tedir. Ressam Osman Nuri Bey (Osman Nuri Pasa)
tarafindan Resim Odasrna diizenli malzeme alim-
lar1 yapilmigtir. Resim malzemeleri daha ¢ok Istan-
buldaki gesitli magazalardan satin alinmus, gerekti-
ginde yurt disindan da temin edilmigtir.®

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonunda Osman
Nuri Pasa, Seker Ahmed Paga, Osman Hamdi Bey
ve Halil Paganin Sultan II. Abdiilhamid déneminde
yaptiklar: eserleri yer almaktadir. Sanatcilarin Sul-
tan Abdiilaziz donemindeki eserlerini, giiniimiize
ulasan bazi eserlerden ve bu donemde katildiklar1
sergilerden 6grenebiliyoruz. 1867 Paris Sergisinde
sergilenen eserler arasinda Osman Hamdi Bey’in
Cingenelerin Molasi, Pusuda Zeybek ve Zeybegin
Oliimii ile Ahmed Ali Efendinin (Seker Ahmed
Pasa) yaptig1 Sultan Abdiilaziz’in karakalem port-
resi (bazi kaynaklarda yagliboya olarak ge¢mek-
tedir) yer almistir. 1869 yilinda Paristen egitim-
den dénen Osman Hamdi Bey, Bagdat’ta Vilayet-i
Umur-u Ecnebiye midiirligii gorevinde bulunmus
ve kentin ¢esitli goriintimlerini yansitan tablolar
yapmustir. 1871de sarayda Tesrifat-1 Hariciye mii-
diir muavini olmustur. Sergi komiserligini yaptig:
Evrensel 1873 Viyana Sergisinde sergiledigi kendi
eserleriyle Osmanli Imparatorlugu’na altin madalya
kazandirmastir.

Seker Ahmed Paganin 1873’te diizenledigi, on
sanatcinin katildig: ilk sergisinde kendisinin eser-
leri de sergilenmistir. 1875’te diizenledigi ve otuz
sanatcinin katildig ikinci sergisinde bes Tiirk res-
sami: Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa), Ahmed
Bedri, Halil (Pasa), Hamdi Bey (Osman Hamdi
Bey) ve Nuri Bey (Osman Nuri Paga) yer almigstir.

37 Cengiz Goncil, “Osmanli Sarayinda Resim Sanatinin Himayesi-
nin Simgesi Olarak Resim Odast ve Gorev Alan Sanat¢ilar’, MS
Milli Saraylar, S. 9, Milli Saraylar Yayinlari, Istanbul 2012, s. 263.

38 2 Mayis 1874 tarihli pusulada; saray i¢in resim malzemeleri-
nin aliminda Ibrahim Efendi, Halil Beyefendi, Ahmed Beye-
fendi ve Nuri Beyefendinin ad1 gegmektedir.



Mekteb-i Harbiye-i Sdhane
Resim Muallimi Osman Nuri Pasa,
Env. No. 100/5359.

Seker Ahmed Pasanin sergiledigi eserler arasinda
hocas1 Boulangernin Irmak Gegidi adl1 tablosunun
bir kopyas1 olmasi ilgi ¢ekicidir. Seker Ahmed Pasa,
Paris’teki egitimi sirasinda 1869 ve 1870 Paris Sa-
lonu sergilerine de katilmistir.* Sanat¢i, Paris’teki
egitiminden sonra 1870’li yillarda yaptig: tablolari-
n1 Ginld Batili ressamlarin eserlerinden kopya ettigi
gibi, Kiiiiksu, Alemdag gibi Istanbul’'un farkli go-
riniimlerinin manzaralarini da yapmustir. Pek ¢ok
yapit iirettigi bilinen sanat¢inin, gliniimiize eserle-
rinin bir kism1*’ ulagmigtir.*!

39 Seker Ahmed Paga, 1869 Paris Salonuna Kaymn Agaglar Etii-
dii tablosuyla katilmistur.

40 Ahmed Kamil Goren, “(Seker) Ahmed Ali Pasay1 Yazmak’,
Seker Ahmed Pagsa, Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 30-42.

41 Seker Ahmed Pasanin 6liimiinden {i¢ y1l sonra, 1910 yilinda
Ciragan Saray1 yanmustir. Yanginda sanat¢inin birgok tablosu-
nun yok oldugu bilinmektedir.

Osman Hamdi Bey’e Oxford Universitesi tarafindan 7 Ekim
1909 tarihinde fahri doktorluk verilmistir. Hillet & Saundres,
Env. No. 100/4903.

Sultan Abdiilaziz’in 1867 Avrupa gezisi sira-
sinda Stileyman Seyyid Bey’in (1842-1913) Versay
Sarayrndan esinlenerek yaptig: bir tabloya ovgii-
ler yagdirdig1 bilinmektedir. Stileyman Seyyid Bey,
Harbiyede resim oOgretmenligi yaparken iki sene
ugrasarak yaptig1 Prut Savagrni konu alan bir tablo-
yu Sultan Abdiilazize sunmustur. Padigah sanat¢iya
bir nisan ile birlikte 500 lira gondermistir. Sanat-
¢inin, tablonun saraya asilmayip, Serasker Hiiseyin
Avni Paganin Baltalimanrndaki yalisina gonderil-
mesine ¢ok iiziilldiigi bilinmektedir.*?

42 Taha Toros, “Silleyman Seyyid Bey”, Antik-Dekor, S. 96, Ey-
lil-Ekim 2001, s. 84.



Seker Ahmed Pasa, Mercan'daki konaginda resim calisirken, (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 3: 20).

Sultan Abdiilaziz, Polonyali Ressam Stanislaw
Chlebowski'yi (1835-1884) Tiirk tarihiyle ilgili savas
tablolar1 yapmas i¢in 1864/1865 yilinda Istanbul’a
davet etmis ve Dolmabahge Sarayrnin bir dairesini
atolye olarak ona tahsis etmistir. Bagarili caligmala-
rindan dolayr Uciincii Derece Mecidiye Nigani ile
odiillendirmistir. Saray ressami Chlebowski'ye ayda
5000 kurus maagin yani sira, yaptig1 her eser igin
ayrica bir bedel 6denmistir. Chlebowski, Sultan Ab-
diilaziz’in siparisi tizerine tarihsel konulu biiytiik tab-
lolar yapmustir. Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda
saray ressami Stanislaw Chlebowski'ye ait oldugu
distiniilen on alt1 adet tablo bulunmaktadir. Bu eser-
lerden biri giinliik yasam konulu, digerleri Tiirk tari-
hiyle ilgili ¢ok figiirlii kompozisyonlardir.* Bu tablo-

43 Koleksiyondaki “Eyiip Mihrisah Valide Sultan Sebili’, “Te-

»

mesvarda Serdar Mehmed Pagsanin Savasr”, “Mora Savagr’,

» o«

“Moha¢ Meydan Savasr’, “Sultan III. Mehmed’in Egri Sava-

» <«

s1, “Sultan I. Mahmud Devrinde Belgrad Kalesine Hiicum’,
“Sultan IV. Murad’in Bagdat Seferi”, “Budin Kalesi Oniinde

larn, tislup ozelliklerine gore ayni sanat¢inin elinden
ciktigr disiiniilmektedir. Sarayda ¢ok galistirilmak-
tan sikayet eden sanatci, Sultan Abdiilaziz'in istedigi
kompozisyonlar1 ¢ok hizli ¢alisarak belirli bir sema-
da yapmustir. Kompozisyonlarda diigmani kovalayan
ya da kalelere saldiran savasgilar, yanan kaleler, goge
yiikselen dumanlar, dortnala kogan atlar, havaya kal-
kan kili¢ ve mizraklar, patlayan silahlar, yere diisen
savascilar, yerde yatan savagcilar ve atlar ile savasin
siddeti yansitilir. Bu tablolar, sanat agisindan degil,
daha ¢ok Sultan Abdiilaziz'in ¢izdigi ya da istedigi
kompozisyonlardan hareketle yapilmis olmalar1 ve
konular1 bakimindan degerlidir. Chlebowski, bu sa-
vas konulu tablolariyla (Sehit) Hasan Riza gibi Tiirk

»

Kanuni Sultan Siileyman’, “Tiirk-Yunan Savasi (Mora)”, “Ka-

» » «

nuni Sultan Sileyman”, “Il. Viyana Kugatmasr’, “Semendre

Kalesinin Kusatilmasr”, “Osmanli Ordusunun Bir Kaleye

Hiicumu’, “Tirk-Yunan Savagr”, “Sultan IV. Murad’in Bagdat
Seferi” ve “Osmanli Ordusunun Balkanlarda Bir Kenti Kusat-

mas1” adl tablolar.
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Stanislaw Chlebowski, Sultan Ill. Mehmed'in Egri Savasi, tuval Gizerine yagliboya, 75,3 x 124,2 cm, Env. No. 11/1494.
“Sultén Mehmed Han hazretlerinin Egri muhdrebesi isbu muhdrebe-i azimede Nemcellilerden doksan top ve
otuz alti bayrak zabt edilmistir.”

ressamlarinin eserlerine kaynaklik etmistir. Arsiv
belgeleri ve envanter kayitlar1 da Chlebowskinin sa-
ray i¢in agirlikl olarak klasik dénemdeki Avusturya
(Nemge) ile yapilan savaglar ve Tiirk-Yunan (Mora)
savaglar1 gibi ¢ok figiirlii kompozisyonlar yaptigini
belgelemektedir. Sanatgi, I. Selim (Yavuz), II. Selim
(Sar1), Sultan Abdiilaziz ve Saliha Sultan’in resimleri
yapmuis, ayrica Kagithane ve Goksu gevresiyle bazi
giftlikleri manzaralarina konu almistir.**

Fransiz Ressam Hippolite Berteauxun (1843-
1928) sarayda kendisine ayrilan bir yerde ¢alistig1
ve Sultan II. Mahmud ile Sultan Abdiilmecid’i at
tizerinde gosteren portreler yaptig: bilinmektedir.*

Fransiz Ressam Jean-Léon Géromeun (1824-
1904) ¢ok sayidaki 6grencileri arasinda Seker Ah-
med Pasa, Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa* gibi

44 Seving Kaya - Kiling, a.g.m., s. 16-17.

45 Giiller Karahiiseyin, “Beylerbeyi Sarayi ve Unlii Konuklarr”,
Milli Saraylar, TBMM Milli Saraylar Yayinlari, istanbul 1992,
s. 131-132.

46 Harbiye Mektebinin kurucularindan Tophane Miisiri Ferik

tnli Tiirk ressamlar: bulunmaktadir. Gérome, Sul-
tan Abdiilaziz’in saray ressami Polonyal1 Ressam
Stanislaw Chlebowskinin de hocasidir. Géréme
ile Yaver Seker Ahmed Paganin iliskisi, Istanbulda
saraya kadar uzanan etkiler gostermistir. Sarayin
siparisleri ve Gérome’un Onerileri tizerine kayin-
pederinin sahip oldugu Goupil Sanat Galerisinden
alian eserler ile saraydaki birikim, bir koleksiyona
dontsiir.

Sultan Abdiilaziz doneminde saray igin tablo-
lar yapan Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet
(1827-1878), Istanbul’'un sanat ortaminda kurdu-
portreleri ile 5nemli bir yer almigtir. Sanatgi, Sultan
Abdiilaziz’in birgok portresini, oglu Yusuf Izzeddin
Efendi’nin ve saray kadinlarinin resimlerini yapa-
rak padisahin takdirini kazanmistir.

Selim Paganin oglu Halil Paga, 1880 yilinda Sultan II. Abdiil-
hamid tarafindan resim &grenimi i¢in gonderildigi Paris’te
Giizel Sanatlar Yitksek Okulu’na devam etmistir.

MILLT SARAYLAR
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Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdtilaziz, 1867, Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdtilaziz, 1866,
tuval Gzerine yagliboya, 245 x 165 cm, tuval Gzerine yagliboya, 342 x 250 cm,
Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonu, Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonu,

Env. No. 17/104. Env. No. 17/109.

Topkapi Sarayi isleme ve Resim Dairesi'nin Kiisad Merasimi, Topkapi Sarayi isleme ve Resim Dairesi'nin Kiisad Merasimi,
18 Temmuz 1940, 18 Temmuz 1940,

Dolmabahce Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Dolmabahge Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiphanesi,

Env.No.K 11. Env. No.K11.
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Pierre Désiré Guillemet, Sarayl Kadin, 1875,
tuval Uzerine yaghboya, 97 x 77,5 cm, Env. No. 13/571.

Rus Ressam Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski
(1817-1900) ve Italyan Ressam Alberto Pasini (1826-
1899), sarayin siparisi iizerine tablolar yapmiglardir.
Fransiz Elgisi Nicolas-Prosper Bouréenin davetiyle
1867'de Istanbul’a gelen Alberto Pasiniden, Girit Sa-
vasrni konu alan bir tablo yapmas istenmistir. Yap-
t181 tablonun begenilmesi sebebiyle ayn1 konuda ii¢
tablo siparisi daha almistir. 1874’te Istanbul’a gelen
ve Mimar Sarkis Balyan'in misafiri olan Ayvazovski,
Rus Elgisi Ignatief tarafindan Sultan Abdiilazize tak-
dim edilmistir. Sultan Abdiilaziz, sanatciy1 ve Sarkis
Balyan’ Ikinci Riitbeden Osmanlh Nigan ile 6diillen-
dirmistir. Ayvazovski, Sultan Abdiilaziz’in bir port-
resini yapmustir. Ayrica saray i¢in otuzu agan resim
siparisi almistir. Sultan, sanatei ile fikir aligverisinde
bulunmus, bazi kompozisyonlar: birlikte olustur-
muglardir. Siparis edilen tablolarin taslaklarini yapan
sanatg, bir kismini da Feodosiyada tamamlamigtir.*
Pek ¢ok kez Istanbulu ziyaret edip Sultan

47 Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul 2010,
s. 17-18.

ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Ciragan Sarayi Oniinde Osmanl Donanmasi, 1875,
tuval tizerine yagliboya, 93,2 x 131,2 cm, Env. No. 11/1109.
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Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Ab-
diilhamid donemlerine tanik olan sanat¢cinin, Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda doga ve kent gorii-
niimlerini yansittig1 otuz bir yapiti bulunmaktadir.
Koleksiyondaki eserleri agirlikli olarak Sultan Abdii-
laziz d6nemine aittir.

Tablo Koleksiyonu’nun Olusumu

Yaptigimiz aragtirmalar Koleksiyon'un temelini
Sultan Abdiilaziz doneminde Paris'teki Goupil Gale-
risinden alinan eserlerin olusturdugunu gostermek-
tedir. Goupil & Co., 19. yiizyilda, merkezi Fransanin

ivan Konstantinovic Ayvazovski, Ay Isiginda Eyiip, 1874,
tuval tzerine yaglhboya, 94 x 74,5 cm, Env. No. 11/1082.

MIiLLT SARAYLAR

baskenti Paris olan onemli sanat galerisi ve yayn
sirketlerinden biridir. Daha sonra Londra, Briiksel,
Lahey, Berlin, Viyana, New York ve Avustralyada
subeleri agilmistir. Saraya alinan tablolarin se¢imin-
de, Adolphe Goupil ve damadi Gérome'un onerileri
haricinde, resim bilgisi bilinen Sultan Abdiilaziz ve
yaveri Ahmed Ali Bey’in [§eker Ahmed Pasa] bege-
nileri de belirleyici olmustur. Gérome, otuz yili agkin
bir siire Osmanli sarayinda gorev yapan, Yaver-Res-
sam Ahmed Alinin Paristeki hocasidir. Belgelerin
altinda Goupil disinda Gérome adinin da bulunusu,
yazismalara Gérome’un da dahil oldugunu goster-
mektedir. Saraya tablo alimu ile ilgili telgraflar, Gou-
pil Galerisinin Paris'teki mer-
kezinden Sultan Abdiilaziz’in
yaveri Ahmed Ali Bey adina
gekilmistir. Faturalar ise sultan
adina gonderilmistir. Fatura-
lardan yalniz bir tanesi sarayin
Sanat Direktéri Ahmed Ali
Beye gonderilmistir. Fatura-
lardan, satin alinan tablolarin
ressamlarini, adlarini, fiyat-
larin1 ve hangi tarihte alin-
diklarin1 6grenebilmekteyiz.*®

48 Alfred Eloi Auteroche (Fransiz,
1831-1906), Adolphe William Bougu-
ereau (Fransiz, 1825-1905), Gustave
Boulanger (Fransiz, 1824-1888), Au-
guste Bonheur (Fransiz, 1824-1884),
Charles Chaplin (Fransiz, 1825-1891),
Fernand Cormon (Fransiz, 1845-
1924), Pierre-Auguste Cot (Fransiz,
1837-1883), Charles Daubigny (Fran-
siz, 1817-1878), Alfred de Dreux
(Fransiz, 1810-1860), Jean Léon-Géro-
me (Fransiz, 1824-1904), Victor Lec-
laire (Fransiz, 1830-1885), Emile Van
Marcke De Lummen (Fransiz, 1827-
1890), Carl Joseph Kuwasseg (Avus-
turyali, 1802-1877), Giuseppe de Nittis
(italyan, 1846-1884), Adolf Schreyer
(Alman, 1828-1899), Anatolio Scifoni
(Italyan, 1841-1884), Alfred Wahlberg
(Isvegli, 1834-1906) gibi dénemin iinlii
ressamlarinin eserlerine ait bu fatura-
lar, saraya alinan tablolarin bir kismini
gostermektedir. Ayrica Jean Antoine
Théodore de Gudin (Fransiz, 1802-
1880), Eugéne Fromentin (Fransiz,
1820-1876), Henri Joseph Harpignies
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Goupil Sanat Galerisi.

1876 tarihli evraklardan, Paristen alinan tablolarin
nakliyesi i¢cin Compagne de Messageries Maritimese
Ahmed Ali Bey tarafindan 6deme yapildig1 anlagil-
maktadir. Odemeler, Credit Lyonnais ile yapilmugtir.

Saraya alinan eserlerde, agirligi Géromeun
sanat cevresi ile kaympederi Goupilin resim

(Fransiz, 1819-1916), Victor Huguet (Fransiz, 1835-1902),
Georges Washington (Fransiz, 1827-1901), Adolphe Yvon
(Fransiz, 1817-1893), Nicolas Moreau (Fransiz, 19. yiizyil),
Edmond de Schampheleer (Belgikali, 1824-1899) gibi ressam-
larin eserlerinin de alindigi bilinmektedir. Koleksiyondaki
Wilhelm von Gegerfelt (Isvecli, 1844-1920) imzali iki tablo-
nun, Joseph Coomans (Belgikali, 1816-1889), Amédée Rosier
(Fransiz, 1831-1898) ve Claude Frangois Auguste de Mesgrig-
ny (Fransiz,1836-1884) imzal1 tablolarin arka ytiziinde Gou-
pilin damgasi vardir.
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Goupil Sanat Galerisi'nden tablo alimi ile ilgili telgrafiar,
MSA Evrak-1 1393.
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Goupil Sanat Galerisi'nden tablo alimi ile ilgili faturalar,
MSA Evrak -1 1393.

piyasasinda 6nem verdigi isimler olusturmustur.*
Goupilden tablolar: satin alinan bu sanat¢ilarin
pek cogu Paris Salonu'nda eserlerini sergilemisler-
dir. Fransiz romantizmine ya da klasik-akademik

49 Charles Daubigny (Fransiz, 1817-1878), Constant Troyon
(Fransiz, 1810-1865), Henri Joseph Harpignies (Fransiz,
1819-1916), César De Cock (Belgikali, 1823-1904), Edmond
de Schampheleer (Belcikali, 1824-1899) gibi Barbizon Okulu
ressamlar1 ile Emile Charles Lambinet (Fransiz, 1815-1877),
Alfred Wahlberg (Isvecli, 1834-1906), Auguste Bonheur
(Fransiz, 1824-1884) ve Giuseppe de Nittis (italyan, 1846-
1884) gibi Barbizon Okulu ile dogrudan ya da dolayl iliskisi
bulunan ressamlarin sarayda bulunmas tesadiifen olmamig-
tir. On dokuzuncu yiizyilda Fransada etkin olan Barbizon
Okulu ressamlarinin eserlerinin Goupil'in resim piyasasinda
da 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

MILLT SARAYLAR
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Alfred de Dreux, Kopekler ve Cocuk,
tuval lzerine yagliboya, 75 x 62,5 cm, Env. No. 11/490.

bir tisluba baglidirlar. Pek ¢ogu Fransanin en yiik-
sek onur nisan1 olan Legion d’Honneur almislar-
dir. Bir kismu1 ise Fransada sanat ortaminin belir-
leyicisi olan akademilerin tyeleridirler.® Goupil
Galerisinden oryantalist konulu tablolarin yam
sira antik donemi yansitan eserler, portreler, figiir-
lit kompozisyonlar, ¢esitli doga ve kent goriiniim-
leri ile natiirmortlar satin alinmigtir. Goupil Sanat
Galerisinden saraya pek ¢ok tablo satin alinmuis,
bu birikim zamanla genis bir koleksiyona déniis-
mistiir. Sultan Abdiilaziz doneminde temelleri
atilan Koleksiyon, Sultan II. Abdiilhamid done-
minde gelisimini stirdiirmustiir.*

50 Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul 2010,
s. 29-34.

51 Cumbhuriyet doneminde saray koleksiyonundaki pek ¢ok eser,
Cumhurbagkanligi, Topkap: Sarayi, Askeri Miize, Deniz Mii-
zesi ve Istanbul Resim ve Heykel Miizesi gibi gesitli miize ve
kurumlara devredilmistir. Bu yiizden Sultan Abdiilaziz d6-
nemine ait ve sarayin resim begenisini yansitan eserlerin bir
kismi farkli kurumlarda bulunmaktadir.

MIiLLT SARAYLAR

*  Katkilarindan dolay1 Pelin Aykut Sagakli, Akile Celik, Umit
Kiling, Feyza Oklii ve Fatma Goskunere tesekkiir ederim.
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Uskiidar'in Kayip Saraylari

Kemal Kahraman*

OZET

Uskiidar, eski Istanbul'un en énemli yerlesim merkezlerinden birisidir. Istanbuldan 100 yil kadar 6nce Tiirkler Uskii-
dar’ yurt edinmis ve buraya yerlesmistir. Istanbul’un hemen karsisinda yer alan Uskiidar, ulagimi kolay ve nispeten daha
ferah bir havaya sahip olmasi nedeniyle ¢ok eski tarihlerden beri hanedanlarin ve varlikli kesimlerin genellikle yaz ayla-
rinda tercih ettikleri bir bolge olmustur. Asya Yakasrnda, Bogaz boyunca oldukga genis bir alana yayilan Uskiidar'in bir¢ok
yerinde eski saray kalintilari, binalar1 veya kayitlar1 mevcuttur. Bu makalenin amaci, giintimiize ulasan veya ulagmayan
izleriyle, kalintilariyla, biitiin bu saray, kosk, kasir gibi yapilarin genel bir resmini ¢ikarmaktir.

Anahtar kelimeler: Uskiidar Sarayi, Dersaadet, Evliya Celebi, Serefabad, Riistem Pasa, Kavak, Balyan, Melling,
Mabeyn, Kiigiiksu, Beylerbeyi

ABSTRACT

Uskiidar is one of the most important settlements in Istanbul. Turks made homeland and settled here about 100 years
before Istanbul. This region, located just across Istanbul was preferred by dynasties and upper classes mostly in summer
seasons for having easy transport and fresh air compared to Istanbul side. Therefore, there are many palace buildings,
ruins or at least records about them in Uskiidar which spread throughout Bosphorus on the Asian side. The purpose of

this paper is to reveal a general information about these palaces, mansions and pavilions and their extant and nonextant

ruins and traces.

Keywords: Uskiidar Sarayi, Dersaidet, EvliyA Celebi, Serefabad, Riistem Paga, Kavak, Balyan, Melling, Mabeyn,

Kiigiiksu, Beylerbeyi

Giris

Eski Istanbulda sur i¢i anlamina gelen Nefs-i
[stanbul diginda ayri yerlesim sayilan ii¢ belde
(Bilad-1 selase) bulunuyordu: Eyiip, Galata ve Us-
kiidar. Uskiidar, Istanbul’'un disinda, kars1 yakada,
miitevazi bir bolge, ayr1 bir kasabaydi. Osmanl
devrinde bir livayd: ve mutasarrifi vardi. Bununla
beraber saray yapilar1 bakimindan ¢ok da gerilerde
sayllmaz. Constantinopolii, Payitahti, Dersaadet’,
[stanbul’u seyretmenin elbette bir ayricalif1 vardir.

Bu nedenle Uskiidar sinirlari icinde tarihten gii-
niimiize 6nemli saray yapilari, bahgeleri, kasirlar,
hanedan konutlar1 s6z konusu olmustur. Bunlarin

* Dr,, Milli Saraylar.

bir¢ogu Nefs-i Istanbul tarafindaki saraylarin birer
uzantisi, tamamlayicisi mahiyetinde mevsimlik ya-
pilar ve bahgelerdir. Bunda Uskiidarin cografi, iklim
ve bitki ortiisii imkénlarinin payr bityiik olmustur.
Bu durum, kars1 yakada ayr1 bir sehir goriiniimiinde
olan Uskiidar'in niifus yapisini da etkilemistir.

Uskiidar, Osmanl tarihi boyunca kars1 yakada
bulunan biiyiik saraylara yakinligi ve o dénem-
de deniz ulagiminin revagta olmasi miinasebetiyle
saray erkani, yiiksek riitbeli biirokratlar, ilmiye ve
tasavvuf kesiminin 6zellikle tercih ettigi seckin bir
yerlesim mubhiti olmustur.



Uskiidar Sarayi (Kavak Sarayn), J. B. Hilair, kazima, H. Guttenberg (Voyage Pittresque de la Gréce, C. Gouffier, 1882).

Hanedan mensuplari, saray erkani ve ¢alisanla-
rinin oturdugu Uskiidar, sarayh bir yerlesim bolge-
sidir. Padisahlik makaminda ¢alisan meslek erbab,
memleketin en maharetli, ayn1 zamanda en kiiltiirli
ustalar1 olarak “sarayli” lakabini hak edecek 6zellik-
ler tasimaktadir. Bununla ilgili bir¢ok arsiv belgesi
mevcuttur.! Bunlardan birisinde, sarayda Matbah-1
Amire Emini olan Siilleyman Aganin, Uskiidarda
ikamet ederek burada kiitiiphane ve mektep agtig
goriilmektedir.

Uskiidar, Aziz Mahmad Hiidayi Hazretlerinin
manevi etkisinin yaninda, saray kiiltiiriine dayanan
o0zel ve yiiksek bir atmosfere sahiptir. Bu aristokrat,
halktan kopuk, kibirli bir ortam degildir. Tam ak-
sine kiiltiiriimiize 6zgi tevazu, nezaket, sehavet ve
vakarin bir arada yasatildig: bir diinyadir. Zamanla
kendine 6zgii durusu, davranisi, sanati, hatta tilave-
ti olan bir birikim olugsmustur.’

1 AE.SAMD.III 109-10691 H.18.05.1142/M.1730; DH. SAID d.
110-63 H.29.12.1285/M.1868.

2 C.Ev. 587 -29601 H.22.12.1156/M.1743.

3 Tilavet, Kurdn okuma tarzidir. Osmanl cografyasinda Hicaz,

Uskiidar'in Sinirlari

Uskiidar'in zamane dervislerinden rahmetli Ne-
zih Uzele gore bu “miibarek” il¢enin gergek sinirlari
Karacaahmet’ten baglayarak Bogazda “Cengelko-
yi’nde karakolun 6niindeki lahana heykelli cesme-
ye kadar uzaniyor.* Daha sonras1 Bogaz sayiliyor.
Tanimi kolaylastirmak igin belki iki tarafindaki iki
biiyiik askeri kurum yapilari sinir olarak kabul edi-
lebilir. Asagida Kadikoy tarafinda Selimiye Kislas,
yukarida Bogaz tarafinda Kuleli Askeri Lisesi. Bu-
giinkii Uskiidar ilgesinin sinirlar1 esasen daha ote-
lere gidiyor. Kiigiiksu Kasrr'n1 da igine alarak Goksu
Deresine kadar uzaniyor.

Tarihi ilk ¢aglara kadar uzanan Uskiidar'in adiy-
la ilgili muhtelif rivayetler vardir. Mirét-1 Istan-
bulda bunun “menzilhane” anlaminda Farsca bir

Mistr, Istanbul gibi tilavetlerin yaninda bir de Uskiidar tila-
veti s6z konusudur. Ahmed Yiiksel Ozemrenin kitaplari bize
eski devirlerin Uskiidar kiiltiirii iizerine énemli ipuglari verir:
Uskiidar, Ah Uskiidar, Kubbealt1 Yayinlari, istanbul 2005.

4 Celil Giingor, “Nezih Uzel'le Bir Konugma’, Uskiidar Biilteni,
S. 18, Agustos 2001, s. 41.



kelime oldugu ifade ediliyor. Eskiden Iran, Anado-
lu ve Arabistana giden kervanlar buradan gegtigin-
den, burasi 6nemli bir ticaret merkeziymis. Deniz
ticareti gelisince 6nemi kalmamus.®

Bir bagka rivayete gore, Antik Cagda Agamem-
non'un oglu Khris burada ilk yerlesimi kurdugun-
dan veya Kirima sefere giderken burada 6liip def-
nedildiginden ad1 “Khrisopolis” olmus.

Bu isim ayn1 zamanda “altin sehir” anlamina ge-
liyor. Pers hakimiyeti devrinde Pers Krali Darius,
[skit seferinde topladig1 hazineleri buradaki saray-
da saklamis. Hazine, bolgeye adini vermis. Giines
batarken evlerin camlarinda parlayan sar1 renkten
dolay1 “altin sehir” dendigi de soyleniyor. Uskiidar
kelimesinin Fars¢a “ulak” anlamina gelen “eskiida-
ri” kelimesinden geldigi, antik devirde skutarion
(kalkan) imal edilip satildigindan “Skutari” adini
aldig1 da rivayetler arasinda.

Roma devrinde ise biiyiik bir Roma garnizonu-
na ev sahipligi yaptig1, adinin bu anlamda “Scutari-
on” kelimesinden geldigi ileri siiriiliiyor. Bir bagka
Roma garnizonunun bulundugu Arnavutluk'taki
[skodranin adinin ayni kokenden geldigi biliniyor.
Buna dayanarak bugiin Uskiidar ve Iskodra sehirleri
kardes sehir durumundadir. Dogu Roma ve Bizans
doneminde Skutari ad1 kullaniliyor. Tiirkler buraya
geldiginde Skutari adini Tiirkgelestirerek Uskiidar
diyorlar. Bir¢ok Anadolu sehrinde oldugu gibi.

Boylesine eski bir tarihe sahip olan, nice riva-
yetlere konu olan ilgenin Miisliimanlarla tanismasi
Emevilere kadar gidiyor. Harun Resit buralarda ¢a-
dir kurmus. Efsanevi bir akinci olan Seyyid Battal
Gazinin bu ¢adirin kuruldugu bahg¢ede oturdugu
yere “Dar” denmis. Evliyd Celebi’ye gore iste bu
“dar”, zamanla “eski - dar” olmus. Galat-1 meshur
olarak “Uskiidar”a donmiis.”

5 Kolagas1 Mehmed Raif, Miriit-1 Istanbul, Istanbul 1314, s. 83.

6  Sarkis Sarraf Hovhannesyan (1740-1805), Payitaht Istanbul'un
Tarihgesi, ¢ev. Elmon Hanger, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Is-
tanbul 1996, s. 65; P. Gugios incicyan (1758-1833), 18. Asirda
Istanbul, ¢ev. Hrand D. Andreasyan, Fetih Cemiyeti Yayinlari,
Istanbul 1976, s. 111.

7  Evliya Celebi, Evliyd Celebi Seyahatndmesi, haz. Seyit Ali Kah-
raman - Yiicel Dagli, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 2017, 1.
Kitap, c. I, s. 229.

Tiirkler tarafindan Istanbuldan yaklagik yiiz yil
once ele gecirilmis olmasi bizim i¢in ayr1 bir anlam
tagiyor. Yani Miisliman Istanbul’'un tarihine yiiz
y1il daha eklenmesi gerekecek. Bunu nigin soyliiyo-
rum? Uskiidar'in tarihi eserlerinin saymakla bitme-
yecegini vurgulamak igin.

Saraylar, camiler, medreseler, ¢cesmeler, kabirler,
hanlar, hamamlar, imarethaneler. Istanbul’'un en
bitylik mezarlig1, diinyanin sayili mezarliklarindan
Karacaahmet burada yer aliyor. Son donem Os-
manli saraylar1 ve binalarinin bircogunun ingaatin-
da imzas1 bulunan Balyan ailesinin kabri de Baglar-
basit mezarliginda yer aliyor. Bu yazida amacimiz,
tarihten gliniimiize uzanan saraylar1 ana hatlariyla
incelemek olacak.

Eski Saraylar

Evliya Celebi eski Uskiidarda irili ufakli 42 sa-
ray yapisindan bahsediyor. Bu, incelemeye deger
bir durumdur. Celebi, doneminin tinlii sahislarina
ait binalar1 saray baglig1 altinda toplamis olmalidir.
Geleneksel mimarideki kosk, kasir, konak, yal1 gibi
yapilar donemlerine gore saray kapsamina alinabi-
liyor. Bu durumda o6ncelikle saray kavramini net-
lestirmeye ihtiyacimiz vardir.

Cuinkii dogrudan saltanat makami tarafindan
kullanilan saraylar olabildigi gibi, yine “sultan” ad1
verilen padisah kizlari icin yapilmis saraylar da
soz konusu olabiliyor. Bunlarin disinda, belli d6-
nemlerin sadrazamlar1 ve pasalari, bir “teferrii¢”
ve dinlenme alani olan, ayn1 zamanda Dersaadet’i
seyreden bu bolgeye saray gibi konaklar, koskler ve
yalilar yaptirmiglardir. Bunlarin da gesitli kaynak-
larda saray olarak adlandirildigini gériiyoruz.

S6z konusu saraylardan giiniimiize pek eser kal-
madigindan yer yer karisiklik ve ortiismeye benzer
durumlarla karsilasiyoruz. Bir sarayin gercekten
farkli bir yap1 m1 yoksa cesitli devir veya kaynak-
larda verilen farkli adlar1 m1 oldugunu anlamak
i¢cin daha detayli caligmalara ihtiya¢ vardir. Ayni
eser farkli kaynaklarda kosk, kasir, yali veya saray
olarak adlandirilabiliyor. Kopuklugun bir nedeni
de saray ve kasirlarin ahsap esash inga edilmesidir.
Yasanan yanginlar bu eserlerden iz birakmamustir.



Charles Séchan

Biz burada, ulasabildigimiz kaynaklarda gecen tiim
saray isimlerini siralamak istiyoruz.

Fakat once kaynaklarla ilgili kisa bir bilgi vere-
lim. Uskiidar saraylari iizerine ulagilan kaynaklar
arasinda EvliyA Celebi onemlidir. Celebi, Uskii-
darda sultanlara ait belli bash 15 saraydan bahse-
diyor. Vezir, alim, ayan gibi ileri gelenlerle beraber
bu say1 42°ye cikiyor. Yazimizda bunlar hakkinda
elde bulunan bilgiler kisaca verilecektir. Fakat tas-
hih i¢in daha somut delillere veya belgelere ihtiyag
oldugu bir gergektir.®

Osmanl’nin klasik kaynaklari olan Agik Pa-
sazdde Tarihi, Tarih-i Gilmani, Nakkas Osmanin
Semdilname’deki ¢izimleri, Gelibolulu Mustafa
Al'nin Mendkib-1 Hiinerverani, Mimar Sinanin
eseri Tuhfetii’l-mi‘'mdrin, Sai Mustafa Celebinin
Tezkiretii’l Biinydn1, Silahdar Mehmed Aganin
Nusretndame’si. Son dénem icin Mirédt-1 Istanbulu
unutmamak lazim.

8  Sitheyl Unver, Istanbul Risaleleri 1, Istanbul Biiyiiksehir Bele-
diyesi Yayinlari, Istanbul 1995, s. 35-43.

Bagbakanlik Osmanli Arsivleri'nde bulunan Ke-
sif, Muhasebe Icmal, Ceyb-i Hiimaytn, Harc-1 Has-
sa’, Ahkdm-1 Maliye'’, Mukataa, Bostancibast vb.
defterleri ile Hatt-1 Hiimaytn gibi birinci el kaynak-
larda Uskiidar saraylariyla ilgili bilgiler kesfedilmek
icin aragtirmacilar1 bekliyor. Matbah-1 Amire Irad
ve Masraf defterleri de Uskiidar saraylarinin giinliik
yasam tarziyla ilgili ipuglar1 vermektedir."

U¢ Osmanli / Ermeni yazarin eserleri bize yar-
dimci olacak 6nemli bilgiler sunuyor: Sarkis Hov-
hannesyan’in Payitaht Istanbul'un Tarihgesi, Eremya
Celebi Komiircityan'in Istanbul Tarihi ve onu ta-
mamlayici mahiyette Gugios Incicyan’in 18. Asirda
Istanbul’u yer yer benzer bilgiler sunmakla beraber
temel kaynaklarimiz arasinda yer aliyor.

Tabii, Du Loir, Melling, Pardoe, Flandin, Texier,
Gouffier, Grelot, Flaubert gibi Batili seyyahlarin
anilar1 ve cizimleri de biiyiik 6nem tagiyor."* Bazi
detaylari, gorsel malzemeyi sadece bu kitaplardaki
¢izimlerde bulabiliyoruz.

Giintimiizde ise Uskiidar iizerine Ibrahim Hak-
ki Konyal'nin Uskiidar Tarihi adli iki cilt eseri ile
Mehmet Nermi Haskan'in Yiizyillar Boyunca Us-
kiidar adli eseri bize saraylarla ilgili olduk¢a de-
tayli bilgiler ve rivayetler sunuyor.”” Haluk Sehsu-
varoglunun gazete yazilarindan olusan Bogazicine
Dair eserinin de 6nemli katkilar sagladigini ifade
etmeliyim."

9 BOA TS.MA.d 2375 H.29.12.1144/M.1731.
10 BOA MAD.d 3236 H.23.08.1116/M.1704.
11 MAD.d 3979 H.18.05.1037/ M.1627.

12 Du Loir, Les Voyages du Sieur du Loir, Paris 1654, s. 69-72.
Tiirkge cevirisinde gorseller tatmin edici diizeyde degildir: Du
Loir, Du Loir Seyahatnamesi, IV. Murad Doneminde Bir Fran-
siz Seyyahin Maceralari, gev. Mustafa Das, Yeditepe Yayinevi,
Istanbul 2016; Joseph Grelot, A Late Voyage to Constantinople,
London 1683; Antoine Ignace Melling, Voyage Pittoresque de
Constantinople et des Rives du Bosphore, Paris 1819; M.G.E
Choiseul-Goulffier, Voyage Pittoresque de la Grece, Paris 1822;
Gustave Flaubert, Dogu Seyahati, gev. Z. Canan Ozatay, Ileti-
sim Yayinlari, stanbul 2018.

13 Ibrahim Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Ta-
rihi, Tiirkiye Yesilay Cemiyeti Yayin, Istanbul 1977; Mehmet
Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, Uskiidar Beledi-
yesi Yayinlari, Istanbul 2001.

14 Haluk Sehsuvaroglu, Bogazigi'ne Dair, Turing Yayinlari, Istan-
bul 1986.



Biiyiik saray yapilar1 agisindan baktigimizda Us-
kiidar’in asag1 ucunda Uskiidar veya Kavak Sarays,
yukar1 ucunda ise Kiigitksu Kasr1 s6z konusudur.
Ortada ise bugiin gerek bahgesi, gerek binalariyla
kapladig1 alan bakimindan en biiyiigii olan Beyler-
beyi Saray1 yer aliyor. Kavak Sarayrnin bulundugu
Salacak ve Selimiye bolgesinde esasen ii¢ saraydan
s0z ediliyor. Bunlardan birisi ve en eskisi, Sultan
Fatih tarafindan 1455-1460 arasinda insa ettirilen
Ayazma Sarayrdir. Atik Sultan Sarayi olarak da bili-
niyor. Bugiinkii Ayazma Camiinden Rum Mehmet
Pasa Camiine kadar uzandig tahmin ediliyor. Sa-
hilde degil, kara tarafindadir.

Ayazma semtinde Bizans devrinde de impara-
torluk saray1 oldugu biliniyor. O zaman semtin ad1
Damalis (Inek) Burnu’ydu.'® Bizansi kugatan Atina-
11 General Hares'in donanmasi buraya demirlemis.
Karis1 Damalis burada 6lmiis ve gomiilmiis. Bu
nedenle Semsipasa, Ayazma ve Salacak arasindaki
bolgeye “Damalis” ad1 verilmis. Rivayet, Uskiidar'in
adiyla ilgili Khrisopolis efsanesiyle benzerlikler ta-
sisa da biz burada 6nemli anlatimlara yer vermek
istiyoruz.

Ikincisi, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
1551'de Mimar Sinan’a insa ettirilen Uskiidar Sara-
y1 veya Kavak Sarayrdir. Ugiinciisii, 1570’li yillarda
Sultan III. Murad tarafindan yaptirilan Serefabad
Sahil Saray-1 Hiimaytnudur. Diger adiyla Semsi
Paga Saray1.

Giinlimiize ulasan saraylara gelince en biiyiikle-
ri Beylerbeyi Saray1 ve Kiigiiksu Kasrrdir. Bunlarin
yaninda Uskiidarda Sultan Abdiilaziz'in kiz kardesi
adina yapilan iki saray halen varligini siirdiirmek-
tedir: Kosuyolu'ndaki Adile Sultan Kasr1 ve Kan-
dilli sirtlarinda Bogaz’a nazir muhtesem manzara-
siyla Adile Sultan Saray1. Nakkastepedeki (Halife)
Abdiilmecid Efendi Koskii, Cengelkdy sirtlarinda
Kuleli Askeri Lisesinin hemen tizerindeki yerinde
yeniden insa edilen Vahdettin Kogskii, Camlicada
Yusuf Izzettin Efendi Koskii bir sekilde zamanimi-
za ulagmigstir.

15 Incicyan, a.g.e., s. 298.

Uskiidar Sarayi

Oncelikle, giiniimiize ulagamasa da Uskiidar i¢in
biiyiik 6nemi olan eski saray bolgesini ele alalim.
Bu bolge, Semsipasadan baslayarak Dogancilar, Sa-
lacak, Selimiye ve bahgeleriyle bugiinkii Haydarpa-
saya kadar uzanmaktadir. Klasik dénemde agirlikli
olarak saltanat makami tarafindan kullanilan en
onemli saray kompleksi bu bolgede ytizyillarca var-
ligin1 siirdiirmistiir. Bunlarin genel olarak adi Us-
kiidar Saray1 ve/veya Kavak Sarayidir. Bu ikisinin,
cesitli donemlerdeki adlandirmalariyla ayni saray
kompleksi icinde yer aldig1 anlasiliyor.

Genis bir alandaki yapilar topluluguna ytizyillar
boyunca eklemeler ve ¢cikarmalar yapilmistir. Bu da
padisahlarin tercihine goére olmustur. Dogrudan
hanedan tarafindan kullanilan yapilarin ¢evresin-
de dénemin ileri gelen devlet adamlar1 da gorkemli
saray, kosk ve kasirlar yaptirmuglardir. Oyle gorii-
niiyor ki, genelde Uskiidar, 6zelde bu bolge ¢ok re-
vagta oldugu altin bir devir yasamustir.

Bolgedeki ilk saray Fatih devrinde yapilan Ayaz-
ma Saray1 olduguna goére daha sonra bunun yerine
ilaveler yapilarak veya harap olan binalar yikilarak
yenilerinin yapilmasiyla yapisal degisime ugradi-
g1 disiinebiliriz. Saray kampiisii i¢indeki Meh-
met Pasa’ya ait kosk dolayisiyla bazi kaynaklarda
Mehmet Paga Sarayr olarak da adlandirildigini
goriyoruz.

Hakkinda elimizde az da olsa bilgi bulunan en
eski saray, Uskiidar (Kavak) Sarayrdir. Giiniimiize
ulagan bir yapist yoktur. Ancak graviirlerden, se-
yahatnamelerden ve arsiv belgelerinden bilgi elde
edebiliyoruz. Konyali, Kavak Sarayr'yla ilgili bizdeki
ilk goriintiilerin Sadrazam Nevsehirli Damat Ibra-
him Paga zamaninda Uskiidarda yapilan suyollari,
cesmeleri, maksimleri ve su terazilerini gosteren
biiyiik haritada bulundugunu séyliiyor.'® Ibrahim
Pasa Suyolu adi verilen sistemin haritalar1 1166
(1753) tarihlidir. 16. yilizyillda Nakkas Osmanin
bolgeyle ilgili ¢izimleri vardir. Bunlar, gercegine en
uygun, en eski gorsel malzeme 6zelligini tasiyor.

16 Konyaly, a.g.e.,s.214.



Gorsel agidan, Osmanli topraklarini gezen
Fransiz gezgin Grelot'un eserinde Kavak Sarayrmni
gosteren iki graviir 6nemlidir. Bu kitapta, Camlica
tarafindan bakarak Bogazici ve Hali¢i tasvir eden
bir graviirde Uskiidar Saray1 (Sarraglio of Scutari)
yer aliyor. Kiz Kulesinin sol tarafinda Selimiye Kis-
lasrnin oldugu yerde, surlar i¢inde, Bogaza nazr,
yiiksek, kubbeli bir yap: toplulugu goriiliiyor.”

Eldeki verilere baktigimizda, 18. yiizyil sonlari-
na kadar var olan bir saray yapis1 hakkinda giinii-
miize bu kadar az bilgi ulasmasi sasirticidir. Eski
devirlerde bugiinkii Selimiye Kislasrnin sahil ta-
rafinda bir Kavak Iskelesi bulundugu biliniyor. Bu
iskelenin saraya adini verdigi tahmin ediliyor. Bu-
ras1 glimriik islemlerinin yapildig1 yer oldugundan,
Giimriik Iskelesi olarak da gegiyor.

Bu noktada Konyali ilging bir detay veriyor: Os-
manlrda giimriik islemlerinin yapildig: iskelelere
“Kavak” adi1 verilmesi bir gelenektir. Rumeli Kava-
g1, Anadolu Kavagi, Kavak Iskelesi gibi. Giimriik

17 Grelot, a.g.e., s. 57, sekil 2; s. 77, sekil 3.

bagmemurlarina da Kavak Agasi adi verilir. Konya-
Irya gore, bu durumda Siitheyl Unver’in Kavak adi-
ni, bolgede bu agaclarin ¢okluguna baglamas: pek
dogru gériinmiiyor.'®

Ote yandan Komiirciiyan'n Anadolu Kavak
Iskelesinin adini1 gevresindeki “muazzam kavak
agaclarina” baglamasi, Unver Hoca’y1 destekler ma-
hiyettedir.”® Uskiidar Kavak Iskelesi padigah tara-
findan da kullanildigindan Hiinkér Iskelesi olarak
da biliniyor. Burada kavak olarak gegen agacin bil-
digimiz ¢inar olma ihtimali de vardir. Ciinkii Ana-
dolu Kavak Iskelesinde “muazzam” seklinde tasvir
edilen agaglar, Osmanli ile 6zdeslesmis olan anitsal
¢inar agaglaridir.

18 Konyaly, a.g.e., c.2,s. 214.

19 Eremya Celebi Kémiircityan, Istanbul Tarihi: XVII. Asirda
Istanbul, cev. Hrand D. Andreasyan, Eren Yayinlari, Istanbul
1988, s. 45. Kémiirciiyan, “Sahildeki bu kavak aga¢larinin her
birini ti¢ adam ancak kucaklayabilir” diyor. Bu kadar kalin
govdeli agag bugiin ¢inar dedigimiz agaci diigiindiiriiyor. Ay-
rica ¢inar uzun omirli bir agagtir. Bu durumda, kavak adi-
nin ¢inar yerine kullanilmas: faktérii de giriyor. Istanbul'un
karakteristik 6zellikleri arasinda yer alan anitsal ¢inar agagla-
rinin bir mekéana adini vermesi anlamli gériiniiyor.



[stanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Meh-
med, Beyazit'ta bugiinkii Istanbul Universitesi bi-
nalarinin bulundugu yere Eski Saray’1 yaptirmusti.
Bizans devrinde burada bir Tekfur Saray1 bulunu-
yordu. Fatih daha sonra Saray-1 Cedid ad1 verilen
Topkapi Sarayrni inga ettirmisti. Fatih ayni1 dénem-
de Uskiidar sirtlarina da Ayazma Sarayrni yaptird
(1460). Mimar Sinana atfedilen Tuhfetii’l-mi‘mdrin
adli eserde Uskiidar Sarayrnin Kanuni Sultan
Siileyman devrinde, 958de (1551) insa edildigi
belirtiliyor.*°

Kanuni, Topkap: Sarayrnda ikamet etmekle
beraber hemen kars tarafa yazlik saray olarak Us-
kiidar Sarayrni insa ettirme geregini duymustur.
Bu donem insa edilen yapilarin mimari, Mimar
Sinandir. Edirne ve Topkaprdan sonra 3. hanedan
saray1 olan kompleks, mimari olarak tag ve mermer
esasli olan Topkap: Sarayr'ndan farklidir. 90 donii-
me yayilan, kagir yapili ve Topkaprya gore daha
yiiksek binalar toplulugudur.

Binalar, bostancilar ve onlara komuta eden bal-
taci tarafindan korunmaktadir. Duvarlar hali degil,
porselen tiiriinde ginilerle kaplidir. Ortada giizel bir
divan dairesi vardir. Bagtan asag biiyiik aynalarla
donatilmis olan dairede degerli taslarla siislenmis

20 Haskan, a.g.e., c. 3, s. 1444-1449; Mimar Sinan, Tuhfetii’l-
mimdrin, Topkap1 Kiit. TSMA, nr. D. 1461/4, vr. 6b-27b; Ese-
rin, Sinan’in 6liimiinden sonra sair Asari tarafindan tamam-
landig1 saniliyor.

bir samdan bulunmaktadir. Genel olarak sarayin
daireleri padisahin aile olarak taginabilecegi kadar
biiytik degildir.*' Arsiv belgelerinde genellikle Ka-
vak Saray1, hatta Kavakli Saray olarak gegmektedir.2

Uskiidar Sarayrna ait bu binalarin ve sahildeki
yalilarin minyatiir ¢izimlerini, Seyyid Lokmanin
Sema’ili’l Osmdniyye adli eserinde gormek miim-
kiindiir. Eserde inlii saray ressami bagminyatiircii
Nakkas Osman’a ait ¢izimler bulunmaktadir. Ilk ta-
rihi el yazmasi olarak nitelenen eser, III. Murad'in
(1574-1595) emriyle yazilmistir (987/1579).7

Kitapta yer alan Istanbul minyatiiriinde bugiin-
kil Selimiye Kislasrnin yerinde saray ve yalilar yer
almaktadir. Thsaniye heniiz yoktur. Sarayin Uskii-
dar, yani kuzey tarafi Harem dairelerinin bulundu-
gu bolgedir. Harem halki saraya girerken buradaki
kapry1 kullanmaktadir. Bu islevin bolgeye ve iskele-
ye adin1 verdigi tahmin edilmektedir.**

21 Du Loir, Du Loir Seyahatnamesi, s. 61, 93.

22 BOA C.BLD. 110/5466, 29/7/1220; HAT 1492/43, 17/$/1222;
C.BLD. 13/629, 27/CA/1226.

23 Seyyid Lokman, Kuydfetii'l-Insaniyye fi Sema’ili'l Osmaniyye,
Topkap1 Kiit., TSMK H 1563; Istanbul Un. Merkez Kiit. Yaz-
malar T 6087; Seyyid Lokman Celebi, Kiydfetii’l-Insaniyye fi
Semd'ili’l Osmaniyye, TTT Vakfi Yayinlari, Istanbul 1998. Bu
kitaptaki minyatiirler, saray ressami bagminyatiircii ve bag-
nakkas Osman'a aittir. Bkz. Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklo-
pedisi, Anadolu Yaymcilik, Istanbul 1984.

24 Kolagas1 Mehmed Raif, a.g.e., s. 85. O zaman “Uskiidar Bah-
¢esi” olarak anilan, saray avlusundaki i¢ saray kismiyla ilgili
bazi bilgiler i¢in bkz. TS.MA.d 6734 H.13.06.1008/M.1599.



Tarihi ¢ok eskilere dayanan boélgenin adiyla il-
gili bagka rivayetler de mevcuttur. Bunlardan birisi
Bizans devrine aittir. Bizans Imparatoru Laskaris
(1204-1222) buraya, karg1 yakadaki Istanbul man-
zarasini ve giinesin batisini seyretmek icin 6zel bir
saray inga ettirmistir: Heraeum Sarayi. Olimpos
tanrilarinin kralicesi Hera'ya adanmus tapinak anla-
minda. Heraeum zamanla Harem olmus.

Bir digeri Siirre Alay1 gelenegiyle ilgili. Siirre
Alayy, Istanbul tarafindan Uskiidar’a buradan gegi-
yor. Yolculuk, Mekke ve Medinedeki Harem-i $e-
rif'e oldugundan ve bu topragin Harem’le kesintisiz
baglantisi olmasindan dolay: hiirmeten buraya Ha-
rem ad1 verilmigtir.

Kavak Sarayrna donecek olursak, Kanuni dev-
rinden sonra buraya kosk, hamam, mescid gibi ila-
veler yapilmustir. IV. Murad, Revan seferine gidis ve
doniisiinii burada yapmis, bunun anisina Topka-
p1 Sarayrnda oldugu gibi sarayda denize nazir bir
mevkiye Revan Koskirnii ilave ettirmistir (1636).
Bazi kaynaklarda Revan Kasr1 veya Bagdat Kavak
Kasr1 olarak da geciyor. Hovhannesyan eserinde bu
koskiin harap halini gordiigiinii, daha sonra yikti-
rildigini ifade ediyor.”

Saray kompleksinde Sultan Siileyman, Sultan
Murad Han, Sultan Ahmed ve Mehmed Pasa adina
kosk ve kasirlar, Sivri Kasir, Haseki Sultan Dairesi,
Bostanc1 Kislasi, zabitan konaklari, cars1 ve diik-
kanlar, hamam, degirmen, tabhane, hastane, cebe-
hane, tulumbaci kislasi, su deposu, ¢esmeler, havuz,
ahir, mescid gibi yapilarla Kavak Iskelesi (Hiinkar
Iskelesi) bulunmaktaydi. Padisah sarayda iken sad-
razamlar, Pasakapisi adi verilen Asathanede go-
rev yapmislardir. Pagakapisi adi gliniimiize kadar
yasamugtir.

Iskelenin 6tesinde ise biitiin Osmanli sarayla-
rinda bulunan genis bir bahge yer aliyordu ki ad
Kavak Bahgesi idi. Bah¢enin yayildigi alanda bugiin
Haydarpasa Numune Hastanesi, Abdiilhamid dev-
rinde yapilan ve halen Marmara Universitesi Tip
ve Hukuk Fakiilteleri olan muhtesem bina ile asa-
gida Ingiliz mezarlif1 yer almaktadir. Kisacasi bol-
gede saray igin gereken biitiin birimler mevcuttu.

25 Hovhannesyan, a.g.e,s. 68.

Haydarpasa diizliigli, adini Sultan Siileyman’n
inlii vezirinden alir ki basta belirttigimiz gibi bura-
da eskiden Bizans Imparatoru Konstantinus'un bir
saray1 oldugu kayitlidir.?

Rivayete gore Sultan I. Ahmed (1603-1617) Di-
van-1 Hiiméytn'u Kavak Sarayrnda toplamak iste-
mistir. Ancak, “Adetlerimize gore Divan, Topkap
Sarayrnda toplanir” denilerek bu istegi kabul gor-
memigstir. I. Ahmed, zamanin en biiyiik ekonomisi
ve deniz giicli olan Felemenk (Hollanda) El¢isini
burada kabul etmistir.

Saray genis bir alana yayilmaktadir. Saray bah-
geleri ve binalar1 ihtiyaca gore siirekli tamir ve ba-
kima tabi tutulurken,” bulunduklar: arazi de padi-
sahlarin kullanimina goére degisim gostermektedir.
Mesela Sultan I. Mahmud devrinde Uskiidar ve Sa-
lacak Iskelesi yakininda “Hatice Sultan evkafina ait
saray arsasl ve bahgesinin emlak-1 hiimaytina ilhak
edildigini” goriiyoruz.*

Bundan kisa bir zaman sonra, Sultan III. Osman
devrinde (1754-1757) ise Hasbahge boliimiinde
bulunan Hatice Sultan Saray: yikilmis; arazi komu-
tanlara, pagalara ve halka dagitilmistir. Padisahin
bu ihsan1 nedeniyle bolgenin adi Thsaniye olmus-
tur. Sultan III. Osman, harap olmug Uskiidar Sara-
yrnin bulundugu araziye Biiyiik ve Kiigiik Thsaniye
mabhallelerini yaptirarak birer cami insa ettirmigtir.
Geriye Kavak Saray1 kalmistir. Bir bagka rivayet,
araziyi III. Mustafanin dagittig1 seklindedir.

Daha sonraki donemlerde yasam tarzi degiserek
Osmanli hanedani adeta Uskiidar1 terk etmistir.
Ozellikle Avrupa yakasinda Besiktas bolgesi mer-
kez olmak {izere yukariya, Istanbul Bogaz1 kiyila-
rina dogru yayilmis; buralarda saray, kosk ve yali
binalar1 yaptirmiglardir. Adeta “Nefs-i Istanbul’u
seyretmenin bir cazibesi kalmamistir. Kavak Saray1
ise bolgedeki diger saraylar gibi eski islevini kaybe-
derek kendi haline terk edilmistir.

26 Hovhannesyan, a.g.e., s. 68.

27 BOA MAD.d 5549 H.29.12.1080 / M.1669; TS.MA.d 10130
H.29.07.1096 / M.1684; Y. PRK.ASK 40-96 H.29.12.1113 /
M.1701.

28 BOA. TS.MA.d 4284 H.29.12.1156/M.1743.



Incicyan eserinde Uskiidar Sarayrndan bahset-
mez. Muhtemelen onun zamaninda artik yok ol-
mugstur. Hovhannesyan gibi o da Revan Koskini
harap halde gormistiir. Melling’'in 1805’te yazdig1
eserinde Kavak Saray1 bolgesi gosterildigi halde
daha genis anlamdaki Uskiidar Saray1 gosterilme-
mistir. Bu da o tarihte yok oldugunu gosteriyor.”

Arazisi parga parca yerlesime veya kullanima
a¢ilarak daralmigtir. Sultan III. Selim, 19. yiizyilin
basinda yeni kurdugu Nizam-1 Cedid ordusu i¢in
[stanbul'dan uzakta bir kigla insa ettirmek isteyince
atil durumdaki son saray bolgesi uygun bulunmus-
tur. Harabe halindeki Kavak Saray1 yikilarak yerine
yeni kisla inga edilmis, malzemesi yeni binada kul-
lanilmuis, artan bir kisim mermer pargalar Topkap1
Sarayr'na gotiiriilmiistiir. Selimiye Kiglasi, Uskii-
dar’in en 6nemli tarihi yapilar1 arasina girmistir. Fa-
kat eski saraylardan geriye pek bir sey kalmamuistr.

Siirlerde Kalan Saray

Anadolu Yakasrndaki “4bad” saray dizisinin bir
benzeri olan $erefdbad Sarayrnin sinirlarini tespit
etmek bugiin miimkiin degildir. Onceleri adi Semsi
Paga Koskii imis. Sultan Mahmuddan sonra Acem
Koskii olmus. Mellingde Sultan Koskii olarak gegi-
yor. Padisah Koskii de denmis. Fakat en giizel ismi
III. Ahmed devrinden gelen Serefabad Kasrrdir.*

Buray:r Uskiidar Sarayrnin bir parcasi olarak
diistinebiliriz. Cesitli devirlerde yapilan ekleme-
ler ve ¢ikarmalarla kapsadig1 alan siirekli degisim
gostermistir. Bugiin kaynaklara gore el yordamuy-
la tahminde bulunabiliyoruz. Kanuni, II. Selim ve
II1. Murad’'in musahibi olan Semsi Pasa tarafindan
yaptirildigindan Semsi Paga Sarayi olarak da bilinir.

Padisahin ilk “binis yeri” bu saraydir.*® Binis
yeri saray geleneginde toren ve tesrifatiyla 6nemli
bir yer tutar. Istanbul’un cesitli yerlerinde binis ka-
sir ve koskleri vardir. Mevsimi geldiginde, “go¢-ii
hiimaytin vukuunda”, Uskiidar Sarayr’na “binis ol-
dukta” bu Uskiidar halk: icin biiyiik bir hareket ve

29 Melling, a.g.e., s. 16.
30 Unver, a.g.e., s.35-43.
31 Hovhannesyan, a.g.e,s. 63.

bereket anlamina gelirdi. Padisah ve ailesi yapilan
hazirliklarin, bakim ve tamiratlarin sonunda salta-
nat kayiklariyla tebdil-i mekan eyler, bu siirece da-
hil olan saray erkanina ve civarda yasayan ihtiyag
sahiplerine ihsan-1 sahénelerde bulunurlardi. Bun-
lar da “Ceyb-i hiiméytina” kayit olunurdu.”

Tepede Semsipasa (Serefibad) adini tasiyan bir
saray, hemen asagida sahilde ise bir cami vardir.
Kuskonmaz Camii olarak da taninmigstir. Caminin
kuslarin konamadig1 kubbesinin iizerine pasanin
adina izafeten alisilmisin disinda hilal yerine giines
(sems) remzi konulmugtur.

Serefabad Sarayi, 1775’te (I. Abdiilhamid devri)
o6nemli bir tamir gegirmistir.** Daha sonra yeniden
harap hale geldiginden 1816da Sultan II. Mahmud
tarafindan yenilenerek yakinina Adliye Camii (Se-
refabad Camii) insa edilmistir. Caminin bugiinkii
Uskiidar Evlendirme Dairesinin 6éniindeki heyke-
lin bulundugu yerde oldugu anlagiliyor.* Bir yan-
ginda yok olmus, yeniden yapilmamistir. Caminin
yapimina Enderuni Vasif tarafindan disiilen tarih-
te Serefabad adi soyle gegiyor:

[tibar ediib Seref-abada ol sah-1 cihan
Kildi bu nev ma’bed-i ali ile esref-terin

Sarayin adi, Nedim'in beyitlerinde soyle gegiyor:

Vasf-1 hiisn-ii behgeti bir veghile sigmaz dile
Gel Serefabada gor sevketli hiinkarim hele...

Serefabad iciindiir asli amma kim bu nimetten
Bu sehr-i Uskiidara dahi kiilli hissa peydadir.
(1141)

Sarayin kendisi olmasa da ondan kalan izler ha-
len mevcuttur. Serefabad’a su getirmek i¢in yapilan
bir “maksim” halen ayaktadir. Dogancilardan Im-
rahor’a giden yolun solunda yer alir. Maksim, su
taksim yeridir. Kubbelidir, bir sira kalin mermer,
iki sira tugla ile yapilmistir. Kitabesinde yapim tari-
hi 1144°tiir, yani M. 1731. Maksim, Serefabad Kasr1
icin yapilsa da Uskiidardaki bagka sebil ve cesmele-
re de buradan su verilmistir.

32 BOATS.MA.d 2352 H.29.12.1115/ M.1703.
33 BOA SM. 112 -5647 H.18.01.1189 / M.1775.
34 Kolagas1 Mehmed Raif, a.g.e., s. 58.



Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Ibrahim
Paganin nli haritasinda maksimin renkli bir se-
mas1 vardir. Maksimin Thsaniye tarafina agilan ka-
pisinin yaninda sebil vardir. Konyali, bu sebilin bir
ara yol agma bahanesiyle yikilma tehlikesi ge¢irdi-
gini, gazetelerdeki kampanyasiyla bunu 6nledigini
soylityor.”” Serefabad Sarayr zamanla terk edilmis,
saray ¢evresindeki arazilerin padisah vakiflari tara-
findan 6zel sahislara kiraya verilerek kullanilmas:
saglanmistir.’

Eski Beylerbeyi Sarayi

Uskiidar saraylar arasinda giiniimiize kalan en
onemlisi ve en biiyligii Beylerbeyi Sarayidir. Bu bir
binis kasr1 degil, bir yazlik saray durumundadir. Sa-
rayin bulundugu bélgenin tarihi Dogu Roma Impa-
ratorlugu’na kadar gidiyor. Dogu Roma Imparatoru
II. Konstantinus (578-582) Beylerbeyi bolgesinde
kubbesinin iizerinde biiyiik bir hag olan kilise yap-
tirmis. Bolgenin adi kiliseye atfen Rumca hag anla-
mina gelen “Stauros” olmus.

Daha sonra Imparator Justinianus, bu kilisenin
yanina bir saray ilave ettirmis. 1352 yilinda Orhan
Bey zamaninda Uskiidar bolgesinin fethinden son-
ra burasi Tiirkceye uyarak Istavroz veya Istavroz
Bahgesi olarak taninmis. Evliya Celebi de Seyahat-
name’sinde bolgeyi Istavroz olarak adlandiriyor.
Fakat isimle ilgili onun kendine goére yorumlar:
var. “Derya mahluklarindan istavriz (balig1) bolge-
de ¢ok oldugundan” buna Rumca galat “Istavroz”
deniyor.”

Osmanli dénemine ait bu bolgede bilinen en
eski yap1 II. Selim’in kizi Gevherhan Sultan adina
yapilan saraydir ki Istavroz Bahgesi Saray1 olarak
bilinir. Gevherhan, Kaptan-1 Derya Piyale Pasa ile
evlenmistir. Sultan IV. Murad bu sarayda dogdu-
gundan saray1 ve cevresini cok severdi. Istavroz'un
Ustiindeki Camlica tepelerinde onun yaptirdig:

35 Konyaly, a.g.e., c. 2, s. 142.

36 Evkaf-1 hiimaytindan Uskiidar Serefabad Saray1 civarin-
daki Ayazma ve sultan sarayina ait olan ve bazi kimsele-
re icar olunan arsalarla ilgili belge i¢in bkz. TS.MA.d 5466
H.29.12.1172/M.1758.

37 Evliya Celebi, a.g.e., s. 228.

binalar mevcuttu. Sultan III. Mustafa saray1 ge-
nisletmek istemis, fakat yanindaki dul bir kadina
ait miilkii alamadigindan bunu gerceklestireme-
yince saray1 yiktirarak arazisini bolge sakinlerine
devretmistir.

17. yiizyilda bu bolgede I. Ahmed tarafindan
Sevkabad Kasri, III. Ahmed devrinde ise Fera-
habad Yalis1 yaptirilmistir.”® Fakat konumuz agi-
sindan 6nemli olan dénem, daha geride olan III.
Murad devridir (1546-1595). Ciinkii gliniimiize
kadar gecerli olan isim bu padisah zamanina aittir.
Yalniz Uskiidar yakas: degil, Bogaza bugiin kim-
ligini veren bazi yapilar agisindan bu dénem ¢ok
onemlidir.

1570°li yillarda Sultan III. Murad tarafin-
dan Semsipasa tarafinda Serefibad Sahil Saray-1
Hiiméytnu yaptirildi. Donemin iinlii gokbilimcisi
ve matematik¢i Takiyuddin, Sokollu Mehmed Pa-
sanin destegi ve padisahin fermaniyla bu devirde
Tophanede bir rasathane yaptirmistir (1577). Daha
sonra bu rasathanenin bugiin semtine adini veren
Kandilli’ye tagindigini goriiyoruz.

Takiyuddin'in bir baska ozelligi, rivayete gore
bugiin Dolmabahge Sarayrnin bulundugu arazinin
ona ait olmasidir. Cocugu olmadigindan, arazi dev-
lete ge¢mistir. ITI. Murad devrinin bir baska 6nemli
yapisi, padisah fermaniyla Besiktas sirtlarina yap-
tirllan Yahya Efendi Camii ve dergéhidir. Yapilan
6nemli binalar, bolgeye adini vermektedir.

S$imdi konumuz agisindan en 6nemli yapiya ge-
lelim. III. Murad ve III. Mehmed devirlerinin iinlii
sadrazami Arnavut Koca Sinan Pasa, pek de mak-
bul olmayan oglu Mehmed Pasa’y1 Rumeli Beyler-
beyi yapar. Mehmed Pasa bugiinkii Beylerbeyinde
sahilde bir yal1 yaptirir. Semte adin1 veren Beyler-
beyi iste bu Mehmed Pasadir. 17. yiizyilda I. Ah-
med tarafindan ayni bolgede Sevkabad Kasri, III.
Ahmed devrinde Ferahabad Yalis1 yaptirilmustir.
Bolge Istavroz Bahgesi oldugundan buradaki saray-
lar da Istavroz Saray1 olmugtur.

38 Joseph Freiherr von Hammer-Purgstall, Constantinopolis und
der Bosporus, Bibliyo Verlag, Osnabriick 1967, s. 307.



Uskidar'in Kayip Saraylari

Tinel, Beylerbeyi Sarayi

I. Mahmud, annesi adina Ferahfeza Kasri'n1 yap-
tirdr. I. Abdiilhamid zamanla Istavroz Sarayrndan
kalan Hirka-i Serif Dairesinin bulundugu kiyiya
kendi adini alan tek minareli bir cami, yanina bir
muvakkithane, bir hamam ve miistemilatini yaptir-
di (Hamid-i Evvel Camii 1778). II. Mahmud camiyi
tamir ettirmis, bir minare ilave ettirmis ve bahce
duvarlarini yenilemistir.** Bolge bir bakima padi-
sahlarin ozellikle yaz aylarinda kullandiklar1 has-
bahge olarak kullanilmais, yerlesim 6zelligi de hizla
gelismistir.

II. Mahmud, Istavroz Sultani Bahgesi’nden ve
Istavroz Sarayi arsalarindan satilan yerlerden bir
kismini sahiplerinden satin alarak buradaki araziyi
biitiinlestiriyor. Rumeli Beylerbeyi Mehmed Pasa
yalisinin bulundugu yerde bir ahsap saray yaptiri-
yor (1829 -1832). Ingaat kalfas1 Kirkor Amira Bal-
yandir. Iste bu eski Beylerbeyi Saray1 ya da Istavroz
Sahilsarayrnin ana binasi oldukga biiyiiktii.

39 Tayyarzade Ahmed Ata, Tarih-i Ata, Istanbul 1293/1878, c. 5,
s. 19; Konyaly, a.g.e., c. 2, s. 162.

Padisah yumusak havasi ile meghur olan Istav-
rozdaki bu yeni saraya taginiyor. “Nakl-i hiimayan”,
Muharremin besinci (4 Haziran 1832) Pazartesi
gliinii gergeklesiyor. “Seyhiilislam, vezirler, sadra-
zam, ulema, devlet erkani, has hademe ve padisahin
kullar: feve fevc gelip bu yiice saray: temasa ediyor”*°
Tiirk evi tarzinda yapilan saray, Harem ve Mabeyn
daireleri, ara sofalar, Ziilvecheyn Salonu, hizmet-
kar daireleri, hamamlar, mutfaklar ve ahirdan
olusuyordu.

“Burast Dogunun ve Batimin biitiin giizellikle-
riyle donatilmisti. Son derece ince siislenmis tavana
narin ¢icek demetleri ¢izilmisti. Sultan Mahmud'un
yazhk saray1 Bogazdaki en sik yaprydi.™

40 Ahmet Lutfi Efendi, Vakaniivis Ahmed Liitfi Efendi Tarihi,
haz. Yiicel Demirel, c. 2-3, YKY, Istanbul 1999, s. 748-49; Kon-
yaly, a.g.e., c. 2, 5. 163.

41 Miss Julia Pardoe, Sehirlerin Ecesi Istanbul, gev. Banu Biyiik-
kal, Kitap Yayinevi, Istanbul 2004, s. 488-490.
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II. Mahmud'un yaz aylarinda {i¢ dort ay kaldi-
g1 bu sarayda 1833 yilinda $ehzade Abdiilmecid’in
bed’-i besmele-i serife ya da hatim merasimi icra
edildi.”? Hiinkar Iskelesi Anlagmasi miinasebetiyle
iyi iliskiler i¢inde bulunulan Rus Carrnin gonder-
digi Petersburg Fabrikasrnda iiretilen hediyelerle
1834’te burada bir sergi diizenlendi. Sergiye Rus
Sefir Pontiv nezaret etti. Prens Napolyon da dahil
birgok Batili lilkenin prensleri burada agirland.

Amerikali Profesér Mr. Smith o zaman yeni icad
edilen telgraf makinasini Amerikadan getirerek
Sultan Abdiilmecid’in huzurunda bu sarayda bir
uygulama yapti. Sarayin iki salonuna kurulan ma-
kinalardan mors alfabesi ile soruldu:

-Fransiz gemisi geldi mi?

-Avrupadan ne haber?

Padisah memnun olarak “Magallah, masallah”
diye karsiladi.

1851 yilinda eski Beylerbeyi Sarayrnda, iginde
Sultan Abdiilmecid bulundugu bir sirada yangin
¢ikmisg, ana bina biiyiik hasar gormiistiir. Bundan
dolay1 sarayin ugursuz oldugu disiiniildiigiinden
sultan, valide sultan ve harem karsiya, (Eski) Ci-
ragan Sarayrna tasindi. Fakat yillar sonra yeni bir
yangin tehlikesinden korkan Sultan Abdiilaziz ana
binay1 yiktirarak yerine bugiinkii kagir Beylerbeyi
Sarayrni yaptirmistir (1863-1865). Yangindan her-
hangi bir zarar gormeyen set bahgelerindeki ahir ve
koskler ile tiinelin, II. Mahmud devrindeki sekliyle
varligini korudugu sanilmaktadir.

Bugiinkii sekliyle Beylebeyi Sarayi, 21 Nisan
1865 Cuma giinii torenle hizmete agilmigtir. Ingaati
Ebniye-i $ahane Serkalfas1 (saray bagkalfas1) Sarkis
Balyan tarafindan gergeklestirilmistir. Bina eminli-
gi gorevini Mehmet, Mahmut ve Rifat Efendi adin-
da ii¢ sahis yliriitmustiir. Bina, bodrum tizerinde
yiikselen iki kattan olusur.*

42 Liitfi Efendi Tarihi, s. 655-56.

43 Beylerbeyi Sarayr insasi ile ilgili detayli bilgiye arsiv
kaynaklarina (BOA) dayanan Cengiz Goncirniin ¢aligmala-
rindan ulagilabilir: Cengiz Géncii, “Beylerbeyi Sarayrnin Inga

Siireci, Yerlesim Diizeni ve Kullanimi Uzerine Incelemeler”,
Milli Saraylar, S. 6, 2010, s. 31-46.

Yaklagik 3000 metrekareye oturan saray binasi-
nin Uskiidar tarafi Mabeyn-i Hiimaytin, Beylerbeyi
tarafi Harem ve Valide Sultan Dairesi olarak diizen-
lenmistir. Iki katta 6 salon, 24 oda, bir hamam ve
bir banyo bulunur. Sarayin tasla kaplanan dig siis-
lemelerinde ve 6zellikle giris cephelerinde Neo-Ba-
rok tislup hakimdir.

Sarayin genelinde ise Ronesans ve Barok, Dogu
tislubuyla kaynastirilmistir. Bahgeleri parter ve ha-
vuzlarinda oval bigimlerin hakim oldugu Fransiz
Barok tarzindadir. Fakat daha sonra keskin geomet-
rik sekiller kullanilarak bu stilden uzaklasilmigtir.**
I¢ yapisinda Tiirk evi planina uygun olarak merkezi
bir sofa ve ona agilan odalar seklinde bir kompozis-
yona sahiptir.

Saray1 yaptiran Sultan Abdiilaziz, Sultan Ab-
dilmecid’in Batililasma doneminden sonra halk-
ta olusan tepkilere cevap mahiyetinde alaturka bir
egilime sahiptir. Bu nedenle Beylerbeyi Saray: siis-
lemelerinde Dolmabahge Sarayrndan farkl bir ge-
kilde Dogu, Islam, hatta Endiiliis tislubunu gérmek
miimkiindiir.

Abdiilmecid tugralarinin diginda herhangi bir
yazinin bulunmadigi Dolmabahge duvarlarinin
aksine burada gelenege uyarak tavanlar: zarif ta-
lik, stiliis ve nesih hatlarla yazilmis beyitler siisle-
mektedir. Oysa hattat olan Sultan Aziz degil, Sultan
Abdiilmeciddir.

Bununla beraber Sultan Abdiilaziz, Osmanl
saray gelenegine uyarak belli sanatlarda uzman-
lagmistir. Bunlarin basinda musiki gelmektedir.
Kendisi bir bestekardir. Valse Davet, Hicazkdr Sirto,
Gondol Sarkist onun 6nemli besteleridir. Bu neden-
le yaptirdig: saraylarda klasik miizik sembolleri de-
korasyon unsuru olarak ¢ok¢a kullanilmistir.

Ayrica resimle yakindan ilgilidir. Bizzat basari-
l1 ¢izimleri oldugu gibi, bugiin resim dalinda Milli
Saraylar Koleksiyonu, varligini biiyiik 6lgiide ona
borgludur. Fiziki ozellikleri de dnemli olan, boyu
iki metreyi gectigi, sehzadeliginde spor yaptig: bi-
linen Sultan Aziz'in iki de 6nemli tutkusu vardr:
denizcilik ve avcilik. Buna gore 6zellikle Beylerbeyi

44 Yasemin Acaralp, “Beylerbeyi Sarayrnin Tarihi Bahgesi”, Milli
Saraylar, S. 7, 2011, s. 42.



Saray1 denizcilik ve av temal: siisleme ve dekoras-
yonlarla zenginlestirilmistir.

Kisacas1 Beylerbeyi Saray: i¢ mekanlarinda ge-
rek mimari gerek tefris unsurlarinda Sultan Ab-
diilaziz’in biitin bu 06zelliklerini go6zlemlemek
miimkiindiir: Islim sanatlari, dekorasyon, miizik,
tablo, denizcilik, avcilik... Sultan, ressamlara fikir
ve ilham vermesi icin deniz ve gemi temalari isle-
yen desenler ¢izmistir. Bugiin bu desenler Avrupa
baskentlerinde sergilenmektedir.

Ote yandan Beylerbeyi semti saray erkaninin
bu bolgede oturmasi nedeniyle seckin bir niifusa
sahip olmustur. Bogazicindeki benzeri yerlesimler
arasinda one ¢ikarak “tesrifat meraklis1 beyzade ta-
kiminin oturdugu kibar bir semt” haline gelmistir.
Edebiyatimizda ve hatiralarda bununla ilgili birgok
metin mevcuttur.*

Bahceler ve Ek Binalar

Beylerbeyi Saray1 bahgeleri ve ek yapilar1 6nem-
lidir. Clinkii eski saray yapilarina ve izlerine bu-
ralarda rastlamak miimkiindiir. Eski saraydaki
yangindan bu bolge zarar gérmemistir. Set Bahge-
leri ad1 verilen ve kiyidan karaya dogru kademeli
olarak yiikselen bahgelerde 6zel bir peyzaj ve bitki
ortiistiyle havuzlar, bronz heykeller, yiiriiyts yolla-
r1, merdivenler, havuzlar ve ek binalar mevcuttur.
Manolya, kayin, sedir, porsuk, karaagag gibi anitsal
agaclarin yaninda cesitli siis bitkileri bakimindan
da ¢ok zengindir. Ingiliz seyyah Pardoe bahgeleri
sOyle tasvir ediyor:

‘Arkadaki tepede teraslar halinde ve her biri ayri
bir iilkeden gelen bah¢wvamn gozetiminde Ispanyol,
Italyan, Ingiliz, Alman, Fransiz bahgeleri vardi. En
dipteki terasta Kugu Golii denen biiyiik si§ havuzda
Sultanin ¢ok sevdigi otuz kadar kugu yiiziiyor. Goliin
elli metre gerisinde beyaz mermerden yapilmis agik
hava hamami mevcuttu”*s

Bahgelerde sadece siisleme unsurlari yoktu.
Buralarda Mabeyn ve Matbah-1 Amire igin cesitli

45 Ahmet Rasim, Eskdl-i Zamdn, MEB Yaynlari, Ankara 1969;
Ahmet Rasim, Sehir Mektuplari, Say Yayinlari, Istanbul 2006.

46 Miss Julia Pardoe, a.g.e., s. 488-490.

sebze ve meyveler yetistirilirdi. Italyadan, Maltadan
gelen meyve fidanlar1 vardi. Meyve agaglarinda
mevsiminde o kadar ¢ok seftali, kaysi, erik, ayva,
incir ve ceviz yetisiyordu ki fazlas1 bolge halkina sa-
tilmaya bile bagland1.*”

O yillarda Istanbul zaten bostanlari, sebzeleri
ve meyveleriyle meshurdu. Beylerbeyinin arka-
sinda bostanlar oldugu gibi Cengelkdy tarafindaki
kirazlarryla meshur tepe adin1 buradan aliyor (Ki-
razlitepe). Sar1 Kosk'iin karsisinda giivercinlik ve
tavukluk bolimleri vardi. Yani saray diga bagiml
degildi. Bahgelerinde kendi mutfaklar1 i¢in sebze,
meyve, tavuk, yumurta yetistiriyordu. Giinimiiziin
bagimli hayat tarzinda bunlar ilging ayrintilardir ve
model 6zelligi tasimaktadir.

Tepeye dogru setlerden olusan bahgelerinde Ser-
dab Kasr1 (Mermer Kosk), Sar1 Kosk, Ahir Koskii,
kiyida Sevkabad Yalis1 ve bagka yalilar bulunmak-
tayd1.*® Besiktas Sahilsaray1 biitiin “daire-yi aliyye”-
yi almaya yetecek biiyiikliikte iken Beylerbeyi ona
nispeten kiigiiktii. Yine de sehzadeler yazin buraya
tasindiginda egitim devam edebiliyordu.

Bahgelerde yer alan bronz heykeller ayri bir
Oonem tagimaktadir. Bunlar Sultan Aziz tarafindan
Fransada (P. L. Bouillard) yaptirilmistir. Aralarin-
da, Sultan Aziz'i at izerinde gosteren heykel, bir ilk
olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Geyik, at, as-
lan, boga gibi heykeller daha sonra bagka saraylara
dagitilmigtir.*

Bugiin o doneme ait heykellerin bir kismi ¢e-
sitli sekillerde saray envanterinden g¢iktigindan
resmi ve 0zel kuruluslarin bahgelerinde goriile-
bilmektedir. Kadikéy Altiyoldaki boga heykeli,
Emirgan ve Yildiz parklarindaki, Taksim Divan
Otel'in 6niindeki, hatta Ankarada TBMM bahce-
sindeki geyik heykelleri boyledir. Miize ortaminda
korunmadiklarindan pek de iyi durumda oldukla-
rin1 sdyleyemiyoruz.

47 MSHHA., CMH,, nr.40, lef 23.

48 Konyali bu bélgede II. Mahmud’un Istavroz ve Beylerbeyi
Saray1 olmak tizere iki saray yaptirdigini belirtiyor. Konyal,
a.g.e., C. 2.s.213. 1829'da yapilan sarayin eski Beylerbeyi Sara-
y1 oldugunu tahmin ediyoruz.

49 Milli Saraylar, S. 7, 2011, s. 19-39.



Mermer (Serdab) Kosk, Sultan II. Mahmud dev-
rinde yapilan ahsap sarayin bir birimidir. Yanginda
zarar gérmemis, gliniimiize kadar ulagmigtir. Dig
yiizeyinde ve i¢ dekorasyonunda mermer kullanil-
dig1 icin bu ad verilmistir. Mahmud Kogkii olarak
da bilinir. Serdab, serinlemek igin girilen mekén,
padisah saraylarinda iki yaninda oda bulunan sofa
gibi anlamlara sahiptir. Kosk bu tanima uymakta-
dir. Tek katli ampir Gslupta bir yapidir. Giris salo-
nunda fiskiyeli bir havuz yer alir. Koskiin 6n (Bo-
gaz) tarafinda 80 x 30 m boyutlarinda gayet biiyiik
bir bah¢e havuzu vardir.

Sar1 Kosk, dordiincti set bahgesindedir. Adini,
dis ytizeyinde kullanilan tasin renginden alir. Din-
lenme amagli yapilan kosk, bodrum tizerinde iki
kattan olusur. Ust kata Barok bir merdivenle ¢iki-
lir. Duvarlarinda deniz resimleri vardir. Ayni sette
giiney kisimda yer alan Ahir Késkii (Has Ahir) pa-
digahin atlarinin bakimi igin yapilmistir. iginde bir
havuz ve atlar i¢in yirmi bélme vardir. Duvarlar1 av
hayvanlar1 ve at resimleriyle stislenmistir.

Beylerbeyi Sarayi ile ilgili olarak bilinmesi gere-
ken diger dnemli yapy, tarihi tiineldir. Eski sarayin
bakiyesidir. II. Mahmud zamaninda eski sarayin
altindan Beylerbeyi-Uskiidar yoluna gecit vermek
i¢cin yapilmistir (1832). Yakin zamana kadar bu
amagla kullanildiktan sonra bugiin ulagima kapa-
tilarak sanat galerisi haline getirilmistir. Ayn1 do-
neme ait olmak iizere sarayin girisinde solda ve dis
bahgenin altinda som mermerden yapilan (1829)
iki cesmeyi Yesarizdde Mustafa Izzet'in zarif talik
hattiyla beyitler siislemektedir.

Kiiciiksu Kasri

Goksu Deresi, Evliya Celebi’ye gore bir 4b-1 ha-
yat nehridir:

“Alem daglarindan berii cereyan ediip iki canibi
diraht-1 miintehalarla zeyn olmus baglardir. Ciimle
ussakan bu nehirden teferriicgah kuralar: ¢cemen-
zarina varup her secere-i tayyibenin sayesinde taraf
taraf ussakan zevk u safa ederler bir vacibii’s seyr
Goksudur™®

50 Evliya Celebi, a.g.e., c. 1,s. 227.

Glizel agaglarin golgesinde gezinti yapmak “va-
cip olan” boyle bir mekani sultanlarin ihmal etmesi-
ni diistinemeyiz. Bélgede tarihten bu yana bir saray
ya da kasir bulunmugtur. Uskiidar'in yukar: sinir-
larinda, Kiigliksu Deresi ile Goksu Deresi arasinda
yer alan kasir, Goksu Kasr1 olarak da biliniyor. Bu
da Thlamur Kasr1 gibi, sultanlarin Bogazdaki binis
kasirlarindan birisidir. Daha 6nce “iki su arasinda”
biiyiik bir bahge vardir. Bahge, Sultan I. Mahmud
devrinde bozdurularak Sadrazam Divitdar Emin
Mehmed Pasa tarafindan 1163 (1751) yilinda sul-
tan i¢in kiigtik bir kosk / saray yaptirilmistir.”

Déneminde en ¢ok deger verilen yapidir. Bii-
yik bélimi tek kathdir. Yali seklindedir. Onde
denize dogru kaziklar iizerinde oturan ii¢ kollu
tezhiplerle bezenmis divanhane vardir. Geride ge-
nis bir sofa ile iki katli boliim yer alir. Zamanla
yipranip yikilmis, III. Selim devrinde tamir edi-
lerek yeniden yapilmistir. Melling, bu dénemin
gizimlerini yapmuigtir.>

Evliyd Celebi'ye gore, miithendis ve sehremini
Yusuf Efendinin yaptig1 bina ahgap agirliklidir. Ya-
ninda biiytik bir havuz vardir. Sultan III. Selim kasr1
tamir ettirerek yakinina annesinin hayrina giizel bir
cesme ilave ettirmistir. Goksuda padisah sarayina
mahsus un 6giiten bir degirmen de vardir.”

51 Sedat Hakki Eldem, Kogkler ve Kasirlar, DGSA Yayinlary, c. 2,
Istanbul 1974, s. 238.

52 Sedat Hakki Eldem, Istanbul Anilar: / Bogazici Amilari, Aletag
Alarko Yayinlari, Istanbul 1979, s. 301-302.

53 Incicyan, a.g.e., s. 103-104.



Kicuksu Kasri (S. Hakki Eldem, Kdskler ve Kasirlar, s. 249)

Sultan II. Mahmud'un da Goksu Cayirrni ¢ok
sevdigi ve buradaki eski kasr1 kullandig1 kaynak-
larda geciyor. Eski kasir kiilliyesi i¢inde kasir binasi
disinda bir namazgéh, cami, cesme ve hamam yapi-
larinin bulundugu biliniyor. Fransiz yazar Flaubert
1850 gibi buralara geldiginde “sultanin ¢iiriimiis ve
suya sarkan eski koskiinii, dort kose kiigiik giizel
cesmeyi ve arkada bir karakolu” goriiyor.™

Sultan Abdiilmecid, eski kasr1 yiktirarak Dol-
mabahge Sarayi ile ayni tarihlerde (1856) hassa mi-
mar1 Nikogos Balyan'a bugiinkii kasr1 yaptirmistir.

Bugiine ulasan kasir zeminle beraber ¢ katls,
yigma teknigiyle yapilmis kagir bir binadir. Zemin
katinda mutfak, kiler ve hizmetli odalar1 vardir. Ust
katlarda ise sofa ve odalar yer alir. Dis yiizey siis-
lemelerinde Thlamur Kasrr’nda oldugu gibi Barok
bir tas isciligi hakimdir. I¢ yapist Tiirk evi planina
uygun olan binanin cevresi zarif demir parmak-
liklarla gevrilidir. I¢ dekorasyonunu Dolmabahge

54 Gustave Flaubert, a.g.e., s. 369.

Sarayrnin tefrisinde de gorev alan Fransiz sanatgi
Charles Sechan yapmustir.

Alg1 kabartma ve kalem isi stislemeleri, Italyan
mermeri ile siislenmis somineleri, her bir odada
ayr1 siislemeli ve ince iscilikli parkeleri, 19. yiizyil
Avrupa tarzi mobilyalari, tablo ve halilariyla Kii-
giiksu Kasr1 halen essiz bir sanat miizesi goriinii-
miindedir. Sarayin aynalari, avizeleri, mobilyalar:
ve dosemeleri ¢cok giizeldir. Ozellikle ancak Dol-
mabahgede goriilebilen dosemeleri, degerli agaglar
kullanarak kiindekari usuliiyle yapilmis essiz sanat
ornekleridir. Ayna cercevelerinde ve duvarlarda
Sultan Abdiilmecid tugras: goriiliir.

Cumbhuriyet devrinde Atatiirk ve Celal Bayar
tarafindan kullanildig i¢in banyo ve lavabolarina
ilaveler yapilmistir. Kasrin arkasindaki Bostancilar
Camii bir zaman yikilmisken, son yillarda minare-
siyle birlikte yeniden restore edilerek ibadete agil-
mustir. Karakolhane ise kaybolmustur. Tipki Dol-
mabahge Karakolhanesi gibi.
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Eski Kicliksu Kasri (Antoine-lgnace Melling, Kiictiksu Kasri, s. 26)

Diger Saraylar

Uskiidarda cesitli kaynaklarda gecen bagka sa-
raylar da mevcuttur. Mesela, Selimiye Kiglasrn-
dan sonra Haydarpasa diizliigiinde eskiden Biiyiik
Konstantinus'un bir saray1 oldugu rivayet ediliyor.
Bizans doneminden Kii¢iitk Camlica eteklerinde
Briyas Saray1 veya eski adiyla Damatris Saray1 oldu-
gu biliniyor. Fakat onlardan iz kalmamustir.

Osmanli devrinde ¢ok ilgi goren bir bolge ol-
dugundan ¢ok sayida sultan ve pasa “saraylar1”
mevcuttur. Bunlar gorkemli olabilirler ama pa-
disah saraylar1 gibi genis arazileri kaplamiyorlar.
Biiyiik konaklar i¢in dilimizde mevcut olan “saray
yavrusu” soyleminde oldugu gibi, gosterisine bi-
naen saray olarak adlandirilmis olmalidirlar. Sim-
di kaynaklarda ad1 gegen ve glintimiizde izi kalma-
yan bazi saray yapilarini varsa mekanlarina gore
siralayalim:

MIiLLT SARAYLAR

Kandilli sirtlar1 Bogaz'a hakim manzarasi nede-
niyle hep padisahlarin dikkatini ¢ekmis ve bura-
ya bir bina insa ettirmisler. Akintiburnu'nda kaya
tizerinde bir mevkidir. Diiz arazisi az oldugundan
bag bahgeleri azdir. Rivayete gore Sultan IV. Murad
bolgeyi ¢ok severdi.>® Revan seferine giderken bu-
rada bir saray yapilmasini emrediyor. 1042de don-
diigiinde saray hazirdir. Padisah yaz mevsimi i¢in
buraya tasiniyor. $ehzadesi Mehmed burada dogu-
yor. Bu vesileyle kutlama i¢in tepeler, agaglar 7 gece
kandil donanmasi ile siislendigi i¢in bu mevkinin
ad1 Kandilli oluyor.>®

55 Evliya Celebi, a.g.e., s. 227.
56 Kolagas1 Mehmed Raif, a.g.e., s. 210.



IV. Mehmed devrinde saray tamir ediliyor, bir
hamam ve ¢esme ilave ediliyor. Nevabad Saray:
adi aliyor. Saray zamanla harap oldugundan I.
Mahmud devrinde oradaki halka satilmistir (1116-
1748).”” 1. Abdiilhamid devrinde de bir kisim arazi
vakfedilmistir. Sultan Aziz devrinde Kandilli tepe-
sine Adile Sultan Saray1 yaptirildi. Ingaat, Sultan
Aziz'in kiz kardesi Adile Sultan i¢in Sarkis Balyan
Kalfa tarafindan gerceklestirildi. Halen okul olarak
kullanilmaktadir.

Kandillinin gilineyinde bulunan Papaz Koru-
swnu IV. Mehmed, Vani Mehmed Efendi’ye ihsan
etmistir. Bolge, padisahlarin diktigi serviler ve
“gayet memduh-1 4lem” olan incirleriyle meshur-
dur. Zamaninda giizel ve bol agaclh bir sahil olan
Kulelinin arkasindaki tepede Kanuni Sultan Sii-
leyman’in bir koskii ve bahgesi vardi. Duvarlarinin
kalintilar1 mevcuttur. Sadrazam Ibrahim Pasa za-
manla terk edilen bu sarayin taslarini Kagithanede
yaptirdig1 koskiin insasinda kullanmustir (1134).
Cengelkoy tepelerinde “Aya Atanas” ayazmasina
kadar bu eski sarayin suyollar1 vardi. Kulelinin ya-
ninda, sahilde padisaha ait kopeklerin barindig1 bir
bina mevcuttu.”®

Adile Sultan Kasr1: Kosuyolu ile Altunizade ara-
sinda 354 dontim arazi lizerindedir. Sultan Aziz'in
kardesi Adile Sultan i¢in yapilmistir. 1853’te Sar-
kis Balyan tarafindan insa edilmis olup halen
kullanilmaktadir.

Av Koskii: Adile Sultan Kasri'nin bahgesinde
Altunizade Camii yakinindadir. Sultan Aziz igin
1856da yapilmistir. Sultan av i¢in bolgeye gel-
diginde kullanmistir. Mimar1 Balyan Kalfadir.
Zemini zarif ¢inilerle kapli ahsap bir yapidir. Ya-
ninda giizel bir su deposu vardir. Kasrin suyu
Camlicadaki bir pinardan geliyordu. Cevre yollar
acilirken bagka kasirlarda oldugu gibi buranin su-
yolu da bozulmugstur. Kasrin yaninda bir de giizel
mermer ¢esme vardir.

57 Incicyan, a.g.e., s. 105.
58 Incicyan, a.g.e., s. 105.

Ak Mehmet Paga Sarayr: Bugiine izi kalmamis
olan sarayin Dogancilar Meydani civarinda oldugu
tahmin ediliyor. Gayet gosterisli bir yaprymus. Pasa,
Enderunda yetismis; Sam valiligi, Azak Kalesi mu-
hafizlig1 yapmis. Evliya Celebinin de yakin dostu.
Vefat1 1075 (1665). Dogancilar tepesinde oldugu
kayitl: bir de Hac1 Ahmet Paga Saray1 vardir. Ayni
bolgede bunlarin disinda Dogancilar Saray: ve Sii-
leyman Paga Saray1 kayitlarda mevcuttur.

Abdullah Molla Koéskii: Sultan II. Mahmudun
kadinlarindan Tiryal Hatuna ait Biiyiik Camlica
Sarayrnin yaninda idi. Késk, Hazine-i Hassa arazi-
sine bitisik idi. Molla sarayin hekimbagis1 idi. Sair
Abdiilhak Hamid’in dedesi, saray bastabibi Behget
Efendinin kardesi idi. Vefat: 1853’tiir.

Ayse Sultan Sarayr: Salacak’ta oldugu tahmin
ediliyor. Mihrimah Sultanin kizi Ayse Sultan adi-
na yapilmistir. Bazi kaynaklarda Zeynep Kamildeki
Nasuh Paga Sarayi ile Riistem Pasa Saray1 da Ayse
Sultan Saray: olarak geciyor. Ayse Sultanin kabri
Aziz Mahmut Hiidayi Tiirbesinin yanindadir. Daha
once kapali iken catis1 yikildigindan iistii agik bir
tiirbe haline gelmistir. Kitabesi yoktur.

Beyhan Sultan Sarayr: Sultan Ibrahim’in kizi
Beyhan Sultann Akintiburnu’nda yalis1 vardi. II.
Mahmud devrinde tamir edilmis ama sonra kay-
bolmugtur. Beyhan Sultan, 1700de 6lmiistiir. Kabri,
Kanuni Tiirbesi’ndedir.

Saray yapilarinin donemlere ve kaynaklara gore
adlar1 degisebilmektedir. Bu nedenle bazilarinda
tekrarlar s6z konusu olabilir. Yani farkli isimler ayni
saray1 isaret edebilir. Biz yine de kaynaklarda gegen
belli bagh saray adlarini buraya almak istiyoruz.

Koca Mehmet Paga Saray1, Haremde Cinci Hoca
Sarayi, Semsipasadan sonra Salacak yolunda Sari-
tas Iskelesi ve III. Ahmed’in annesine mahsus Va-
lide Saray1. Bagka bir kaynakta III. Murad devrine
ait Atik Valide Sultan Saray1 ile Ayazma Bahgesi ve
Iskelesi. Daha sonra Ayse Sultan Saray: ve Tag Li-
mant geliyor. Salacak ve Ayazma Iskelesi arasinda
Sadrazam Ibrahim Pasa Saray1.
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Salacak bolgesinde Fatma Sultan Saray1 ve Bah-
cesi, Hatice Sultan Saray1%, Defterdar Mustafa Paga
Sarayi, Kiz Kulesinde Sadrazam (Sokollu) Meh-
med Paga Sarayi, Haydarpasa Kasr1 ve Sahilsara-
y1. Selimiyede Sultan III. Mustafa Saray1. Kiz Ku-
lesine Rumlar “Artta’, Batililar “Maiden’s Tower”
veya “Leander’s Tower” diyorlar. Bu da Uskiidar'in
saltanat yapilar1 arasinda sayilabilir. 1143’te tahta
¢ikan Bizans Imparatoru Kyr Manuel tarafindan
yaptirilmistir.®!

Kuzguncuk tarafina donersek, burada I. Ah-
med’in kiz1 Hanzade Sultan Sarayi, Latif Paga Saray1
ile Pagalimanr’na (Okiiz Limani) adini veren Piya-
lepasa Saray1 6nemlidir. Rivayete gore Istavroz te-
pesinde Sultan II. Selim’in kiz1 Glizerhan Sultan ile
esi Piyale Pasa’ya ait saray ve bahgeler vardi.®? Okiiz
Limanrnda sahilde Kaya, Sultan Bahgesi ve i¢inde
Saray1. Kaya Sultan IV. Murad’in kizi ve Melek Ah-
met Pasanin esidir.

Sultantepede Mihrimah Sultan Saray1, cami ([s-
kele ya da Mihrimah Sultan Camii), hastane, ker-
vansaray, medrese, misafirhane, imaret ve mektep-
ten olusan biiyiik bir kiilliyenin pargastydi. Ayni
bolgede Cemile Sultan Sarayi, adin1 Nakkas Hasan
Pasa Yalisrndan alan Nakkastepede Emine Sultan
Sarayi, Kuleli Bahgede Kanuni Kasri, Tunusbagin-
da Siyavus Pasa Saray1.

Cami ve gesmesiyle birlikte mahalleye adim
veren Koca Sinan Pasa Sarayi, Altunizadede Rafia
Sultan Sarayi, Sadrazam Hafiz Ismail Paga Sarayi,
Karacaahmet Tekkesi yaninda Civan Kapiciba-
s1 Sarayi, Kisiklida Valide Sultan Sarayi, Kiigiik
Camlicada Sultan IV. Mehmed Sarayi, Camlicada
II. Mahmud’un kiz kardesi adina Esma Sultan
Kasr1.%

60 AE.SMST.II 115-12540 H.09.03.1115/M.1703
61 Hovhannesyan, a.g.e.,s. 67.

62 Hovhannesyan, a.g.e,s. 64.

63 Konyaly, a.g.e., c. 2, s. 195.

Sultan Bahgeleri

Uskiidarda saraylarla beraber padisahlara mah-
sus meshur bag ve bahgeler vardi. Buralarda mev-
simine gore cesit cesit meyve ve sebze yetistirilirdi.
Sultan veya hanedan iiyeleri bu bahgelerde atli veya
yaya gezintiye cikardi. Yorulduklarinda dinlene-
cekleri binis kasirlar1 mevcuttu. Bunlardan birisi
Kandilli Bahgesi’ydi. icinde Mimar Sinan tarafin-
dan yaptirilmig bir kasir vardi. Camlica Bahgesi ve
icindeki kasir IV. Murad’in eseridir. Istavroz Bah-
cesi, Beylerbeyi Saray1 ve cevresinde yer alir. Uskii-
dar Bahgesi, bugiin pek az izi kalmig olan Uskiidar
Saray1 bahgeleridir.

Bu bahgelerin her birisinde yiiz-iki yliz kadar
gorevli bahgivan (bagban), hiinkar ahirlari ve tavla
vardi. Saraya mahsus bir kitheylan da hazir bulu-
nurdu. Kaya Sultan Bahgesi'nde Piyale Paga havuzu
meshurdu. Denize bakan tepe iizerindeki tek katli
kasrin éniindeydi. Bunlarin disinda Biiyiik ve Kii-
¢itk Camlica, Dogancilar, Salacak, Semsipasa, Ka-
yispinari, Alemdag1 mesireleri, hanedan mensupla-
rinin da goriindiikleri yerlerdi.®*

64 Konyaly, a.g.e., c. 2, s. 454.



Kaynakca

A§1k Pasazide Tarihi / Tevarih-i Al-i Osman, haz. Kemal Yavuz,
Gokkubbe Yayinlari, istanbul 2007.

Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikatii’l Cevami, Isaret Yayinlar,
Istanbul 2001.

Barkan, O. Litfii, “Istanbul Saraylarma Ait Muhasebe Defterleri’,
Belgeler, c. IX, S. 13, Ankara 1979.

Cegen, Kazim, “Uskiidar Sularr”, DIA, c. 42, Istanbul 2012.
Du Loir, Les Voyages du Sieur du Loir, Paris 1654.

, Du Loir Seyahatnamesi, IV. Murad Doneminde Bir Fran-
siz Seyyahin Maceralari, gev. Mustafa Das, Yeditepe Yayinevi,
Istanbul 2016.

Eldem, Sedat Hakki, Kogkler ve Kasirlar, DGSA Yayin, c. 1, Istan-
bul 1964; c. 2, 1974.

, Istanbul Amilar: / Bogazici Amilari, Aletas
Alarko Yayinlari, stanbul 1979.

Erdogan, Abdiilkadir, Uskiidar Suyolu Haritasi:, Maarif Vek., An-
kara 1940.

Eremya Celebi Kémiircityan, Istanbul Tarihi: XVII. Asirda Istan-
bul, gev. Hrand D. Andreasyan, Eren Yayinlari, Istanbul 1988.

Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatndmesi, haz. Seyit Ali Kahra-
man - Yiicel Dagli, Yap1 Kredi Yayinlary, 1. Kitap, c. I, Istanbul
2017.

Flandin, Eugene, Istanbul (L'Orient) - 19. Yiizyil, cev. Orhan Ko-
loglu, Zodyak Yayinlari, Istanbul 2014.

Flaubert, Gustave, Dogu Seyahati, gev. Z. Canan C)zatay, Iletigim
Yayinlari, Istanbul 2018.

Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, Tiirk Tarih Encii-
meni Yaynlar, istanbul 1926.

, Mendkib-1 Hiinerverdn, haz. Miijjgan Cun-
bur, Biiyilyenay Yayinlari, fstanbul 2013.

Grelot, Joseph, A Late Voyage to Constantinople, London 1683.
Halife, Mehmet, Tarih-i Gilmdni, MEB Yayinlari, Ankara 1976.

Hammer-Purgstall, Joseph Freiherr von Constantinopolis und der
Bosporus, Bibliyo Verlag, Osnabriick 1967.

Haskan, Mehmet Mermi, Yiizydlar Boyunca Uskiidar, Uskiidar
Belediyesi Yayinlari, istanbul 2001.

Hovhannesyan, Sarkis Sarraf, Payitaht Istanbul’un Tarihgesi
(1740-1805), ¢ev. Elmon Hanger, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari,
Istanbul 1996.

Incicyan, P Gugios, 18. Asirda Istanbul, ¢ev. Hrand D. Andreas-
yan, Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1976.

Kazan, Hilal, “Farkli A¢idan Bir Bakisla $ehnameci Seyyid Lok-
man’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, Osmanli Arastirmalars,
S. 35,2010.

Kolagas1 Mehmed Raif, Mirét-1 Istanbul, Istanbul 1314.

Konyali, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi,
Tiirkiye Kizilay Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1976.

Kuban, Dogan, Kaybolan Kent Hayalleri, Ahsap Saraylar, Yem Ya-
yinlari, Istanbul 2001.

Mehmed Raif, Mirat-1 Istanbul, Turing Yayinlari, istanbul 1996.

Melling, Antoine Ignace, Voyage Pittoresque de Constantinople et
des rives du Bosphore, Paris 1819.

, Istanbul ve Bogaz Kiyilarina Pitoresk Se-
yahat, Denizler Kitabevi, Istanbul 2012.

Mimar Sinan, Tuhfetii’l-mi‘mdrin, Topkapr Kut. TSMA, nr. D.
1461/4, vr. 6b-27b.

Miss Julia Pardoe, Sehirlerin Ecesi Istanbul, gev. Banu Biiyiikkal,
Kitap Yayinevi, istanbul 2004.

, Sultanlar Sehri Istanbul, Tiirkiye Is Bankast Ya-
yinlary, Istanbul 2010.

Moreau, Odile, Reformlar Caginda Osmanli Imparatorlugu, Askeri
“Yeni Diizen”in Insanlari ve Fikirleri 1826-1914, ev. Isik Ergii-
den, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2010.

Naima Mustafa Efendi, Naima Tarihi, haz. Zuhuri Danigman, s-
tanbul 1967.

Rado, Sevket, Bostancibast Defteri, Hayat Yaymlari, Istanbul 1972.

Sai Celebi, Tezkiretiil Biinydn, Mimar Sinanin Kendi Agzindan Ha-
yat1 ve Eserleri, Binbirdirek Yayinlari, stanbul 1988.

Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi: Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkire-
tii’l-Ebniye - Mimar Sinanin Amilari, haz. Hayati Develi, Kog
Yayinlari, Istanbul 2002.

Seyyid Lokman Celebi, Kiydfetii'l-Insaniyye fi Sema’ili’l Osmaniy-
ye, TTT Vakfi Yayinlar, Istanbul 1998.

Silahdar Findiklili Mehmed Aga, Nusretndme, sad. Ismet Parmak-
sizoglu, MEB, Istanbul 1962.

Sehsuvaroglu, Haluk Y., Bogazigi’ne Dair, Turing Yayinlari, Istan-
bul 1986.

, Istanbul Saraylar;, TBMM Milli Saraylar
Yayinlari, Istanbul 2014.

Texier, Charles, Kiigiik Asya, gev. Ali Suat, Enformasyon ve Dokii-
mantasyon Hizmetleri Vakfi Yayinlari, Ankara 2002.

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yayincilik, Istan-
bul 1984.



WAAANIT,

|

Y




Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones'un
Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri

Turgut Saner* - Bilge Ar**

OZET

Elhamra Sarayrnin hem romantik hem akademik yaklagimlarla aragtirilmasi, Islam sanatinin Avrupa 6lgiisiinde ta-
ninmasinda bilyiik rol oynamistir. Sanatcilar, mimarlar, Batili merkezlere ¢ok yakin konumdaki bu saray: 19. yiizyillin
baglariyla birlikte ziyaret etmisler, gordiiklerini ¢izimler iceren kitaplar yoluyla paylasmislardir. Elhamra’nin bigimleri ve
motifleri, Bat1 sanat ve mimarliginda yer bulmaya baslamis, “oryantal esinler” tasiyan bir¢ok sanat nesnesi ve mekén tasar-
lanmigtir. Elhamra ve onun gorsel imgeleri bir tutkuya doniismistiir.

Osmanli ortaminda da Elhamra iislubu 6zgiin bir Batili yenilik olarak karsilanmistir. Islim sanatinin ortak diline
iligkin unsurlar tagimasiyla Osmanl tasarimlarina farkl bir hava kazandirmustir. Ozellikle devlet yapilarinda (Harbiye Ne-
zareti Kapisi ile Koskleri, Ciragan Saray1 vs.) ve yonetimde 6nde gelen kisiliklerin konutlarinda (Baltalimani Sahil Sarayi,
Mecit Efendi Koskil, Sait Halim Paga Yalis1 vs.) yetkin 6rnekleri uygulanmistir.

Beylerbeyi Saray1, Elhamra islubunun Istanbulda yerlesmesinde oncii roldedir. Bir yan1 “son moda’, bir yani da “ge-
leneksel-islami” icerikli dekorasyonuyla, ingaatindan hemen sonra Fransa Imparatorigesi Eugénie'yi agirlamistir. Sarayin
mekénlar1 agirlikli olarak Owen Jones'un hazirladigi, dénemi igin ¢ok etkili bir derleme eser olan The Grammar of Or-
nament’tan alman motiflerle dekore edilmistir. Jonesun eseri {izerinden, bir imparatorluk yapis1 kimligindeki Beylerbeyi
Sarayrnda yer bulan Elhamra motiflerinin tespiti, bu tislubun Osmanl: ¢evrelerinde -Batrda oldugunun aksine- ciddiye
alindigini, yeni bir sanat ruhu yaratmada Osmanli begenisine hitap edebildigini géstermektedir.

Anahtar kelimeler: Elhamra Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Osmanlt Mimarli§i, Owen Jones, The Grammar of Ornament,

Eugénie, Elhamra Uslubu, Bezeme Ogeleri

ABSTRACT

Studies on the Alhambra Palace, handled both through romantic and academic approaches, played a significant role
in the recognition of Islamic art throughout Europe. Starting with the 19* century, artists and architects paid visits to the
palace, located so close to the Western centers, and they shared their visual experiences through illustrated books. Alham-
bra’s forms and motifs began to find a place in Western art and architecture, in many art objects and spaces designed with
an “oriental inspiration”. Alhambra and its visual vocabulary have turned into a passion.

The Ottoman world welcomed the Alhambra style as an original Western innovation. The new style did provide another
spirit into the Ottoman designs as it carried aspects in direct relation to the language of Islamic Art. The style had been applied
especially in imperial buildings (e.g. main gate and kiosks of the Ministry of Defense, Ciragan Palace) and in the residences
of prominent figures of the government (e.g. Baltalimani Shore-Palace, Mecit Efendi Mansion, Sait Halim Paga Mansion).

Beylerbeyi Palace holds the role of a precursor on the adoption of the Alhambra style in Istanbul. It welcomed Empress
Eugénie of France right after its completion with its both “of latest fashion” and “traditional-Islamic” decoration. The pala-
ce was predominantly decorated with the motifs taken from The Grammar of Ornament, which, for the period had been a
highly influential compilation, prepared by Owen Jones. The identification of Alhambra motifs that arrived in the imperial
Beylerbeyi Palace through Jones’ illustrated work, sets forth that unlike in the West, this style had been taken seriously by
the Ottomans, and it appealed to the Ottoman taste in the creation of a new artistic essence.

Keywords: Alhambra Palace, Beylerbeyi Palace, Ottoman Architecture, Owen Jones, The Grammar of Ornament,

Eugénie, Alhambra Style, Ornamental Elements

* Prof. Dr., ITU Mimarlik Fakiiltesi.
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“Elhamrada eski Misirhlarin sanat dilini,
Yunanhlarim dogal giizellik ve inceligini;
Romalilar, Bizanshlar ve Araplarin geometrik
diizenlemelerini buluruz.”

Owen Jones

Giris

Beylerbeyi Sarayi, Bogazi¢inin Asya yakasinda,
bugiine 6zgiin biitiinligii icinde ulagmis en énemli
Osmanliimparatorluk yapilarinin baginda gelir." Sa-
rayin Bogazicine doniik dingin-klasisist bir mimari
ifadesi vardir. Yapi kiitlesindeki simetrik hareketler,
stitunlarla degerlendirilmis pencere agikliklarinin
diizeni ve yiizeylerdeki bezeme panolari baglica mi-
mari 6zen unsurlaridir. Sarayin i¢ mekanlari ise dis
goriinimde egemen olan klasik agirhigin ele ver-
medigi canli-dinamik bir havay1 barindirir. Bunu
saglayan, duvar ve tavanlara uygulanmis ¢ok renkli
bezeme diinyasidir. Bazi mekédnlarda bezeme igeri-
gi, disa doniik yiizde oldugu gibi klasisist tislup ger-
cevesindedir. Ancak i¢ mekéanlarda baskin bicimde
karsilagilan renkli uygulamalar timiiyle Elhamra
Sarayrnin dekoratif diline dayalidir. Basta Havuzlu
Salon ve Mavi Salon olmak iizere bircok mekan bu
dekorasyon dilini sergilemekte, Elhamra tislubuna
sarayin dekorasyonunda basrolii vermektedir. Buna
daha kiigiik mekénlar, gecis bolgeleri ve merdiven
alanlar1 da eslik etmektedir. Siitunlarin ve pilaster-
lerin pozisyonlari, kiris diizeyindeki disli friz sira-
lar1, konsollu kornisler ve profil ayrintilar: temelde
Neo-klasik tasarlama gelenegini temsil etmektedir.
Elhamra tislubunun desenleri klasisist karakterdeki
bu striiktiire giydirilmistir. Yani Elhamra Sarayrnin
sadece motifleri uyarlanmis, ince siitun ve siitun
demetleri, yiikseltilmis kemerleri, bol mukarnas
bezemeli yapisal 6geleri degerlendirilmemistir.

Beylerbeyi Sarayr mekanlarinin Elhamra ¢ikish
desen se¢imi orta ayrintida bir gozlemle bile an-
lagilabilecegi gibi, tamamen Ingiliz sanatg1 Owen
Jonesa ait yayinlara, ozellikle de The Grammar of
Ornamente dayanmaktadir. Asagida karsilagtirmali

1 Saray ile ilgili temel bir kaynak olarak bkz. Beylerbeyi Saray:
haz. I. Baytar, Istanbul 2013.

ornekler gosterilerek Beylerbeyi dekorasyonunun
bu esin kaynagina isaret edilmektedir. 8 adet belir-
gin motif ve kompozisyon ele alinmakta, Elhamra
ve Beylerbeyi saraylarindaki kullanimlari, Owen
Jones yayinlar1 araciligiyla gosterilmektedir. Deko-
rasyonda Elhamra kaynakli bir¢ok ayrinti kismen
yorumlanarak tekrar edilmistir. Burada her bir ay-
rintiy1 ve tekrarlandig: biitiin yerleri aktarmak yeri-
ne belli basli motiflerin Jonesun ¢izimlerine yakin
bicimde uygulandig1 durumlara dikkat ¢ekilmekte-
dir. Desenlerin kaynaklandigi Owen Jones yayinla-
r1, 1842 tarihli Plans, Elevations, Sections and De-
tails of the Alhambra* ile 6zellikle 1856 tarihli The
Grammar of Ornament baslikli motifler kitabidir.?

Owen Jones ve Elhamra

Mimar Owen Jones (1809-1874), 19. ylizyilin
ortalarinda yeniden sekillenen Ingiltere mimarlik
ve tasarim ortaminin 6nemli isimlerinden biridir.
Cok yonlii bir meslek insan1 kimligiyle, kuramlari
ve mimari elestirileri ile cogkulu tasarim tartigma-
larinin merkezindedir. Ozellikle The Grammar of
Ornament ile yaygin bir etkiye sahiptir.*

Jones'un kariyerine sekil veren olgularin baginda,
bir kismini ayrica yaymlamis oldugu seyahatleri gel-
mektedir. Jones, inceleme seyahati sirasinda 1831de
Atinaya vardiginda, antik anitlar {izerinde renk aras-
tirmalar1 yiiriitmekte olan Jules Goury (1803-1834)

2 Bu yayinda Jones yalniz degildir; yayin, i¢ kapaginda belir-
tildigi gibi, Owen Jones ile birlikte Jules Goury’nin 1834’te
Elhamra Sarayrnda gergeklestirdigi desenleri, ayrica Jones'un
1837deki Elhamra tespitlerini de igermektedir: “.. from
drawings taken on the spot in 1834 by the late M. Jules Goury
and in 1834 and 1837 by Owen Jones, Arch.t”

3 Owen Jones, The Grammar of Ornament - Illustrated by
Examples from Various Styles of Ornament, Londra 1856. Bu
yazi i¢inde ctimleleri fazla yiiklememek igin ilk yayin Plans,
digeri ise Grammar olarak anilacaktir.

4 Oliimiiniin hemen ardindan ¢aligmalarini kapsayan bir anma
sergisi diizenlenmis, ayni icerik 1874 Londra Sergisine de da-
hil edilmistir, C. A. H. Flores, Owen Jones: Design, Ornament,
Architecture and Theory in an Age of Transition, New York
2006, s. 9. Ancak daha sonralar1 Viktorya dénemini isleyen
yayinlarda Jones’un katkilar1 uzunca bir siire goz ard1 edilmis,
¢alismalarina fazla deginilmemistir; Flores'in yayini, Jones'un
hayati, calismalar1 ve etkileri ile ilgili yayinlanmis ilk ve en
kapsamli monografidir.



ve Gottfried Semper (1803-1879) ile tanigmistir.
Goury burada Jonesa katilmis, 1831-1834 yillarinda-
ki Tiirkiye, Misir ve Ispanya incelemelerine eslik et-
mistir. Elhamra Sarayrnda beraber ¢aligan Goury ve
Jones, yiizlerce desen ve al¢1 kalip ¢ikarmus, sarayin
ayrintili ¢izimlerini hazirlamiglardir> Caligmalar
iceren ilk cilt 18424de, iki kisimdan olugan ikinci cilt
ise 1845’te basilmistir. Elhamra’nin tas baski resimleri
ise 1836dan itibaren satiga sunulmustur.® Yerinde in-
celemelere dayanan iki ciltlik ortak yayin Plans, Ele-
vations, Sections, and Details of the Alhambra Ingiliz
mimari belgeleme disiplinini, bulgularin 6zgiinligi
ve analizlerin @istiin niteligi ile derinden etkilemistir.”
Kitapta Jones'un uyguladig: renkli tag baski yontemi
tasarim alanindaki aktarim tekniklerini degistirmis,
bu tarz renkli kitaplarin hazirlanmasini 6nemli 6l¢ii-
de hizlandirmistir.®

Elhamra Saray1 dekorasyonunun esinlendirme-
siyle Jones soyut bezeme 6gelerine iliskin tercihler
gelistirmis, bunlar tasarim ve kurama iliskin goriis-
lerinin gekillenmesinde 6nemli rol oynamigtir.® In-
giliz tasariminda, 6zellikle dekoratif sanatlarda En-
diistri Devrimi'nin etkileriyle makinelesmeye bagh
tiretim yeni sorunlar dogurmus, 1830’larda tasarim
ve endiistriyi bulusturacak devlet okullari agilmustir.
Bu okullarda iretilenlerin 1851 Londra Sergisine
dahil edilmesi Jones'u ve sergi organizatorlerini bir

5 Flores, a.g.e, s. 16. Ortak ¢alisma, Goury'nin 28 Agustos 1834’te
koleradan 6lmesiyle sona ermistir. Jones Fransada ¢aligma ar-
kadaginin ailesini ziyaret ettikten sonra ¢aligmalarini yayinla-
mak iizere Ingiltere’ye donmiistiir.

Flores, a.g.e., s. 14.
Flores, a.g.e., s. 17.

8 O doneme kadar neredeyse tiim kitap ve illiistrasyonlar beyaz
kagit tizerine siyah miirekkep ile basilmaktadir. Metinlerde
renkli miirekkep kullanilabiliyorken illistrasyonlar igin el
boyamas: gerekmekte ve bu, maliyeti fazlasiyla arttirmakta-
dir. Renkli tag baski teknikleri Fransa, Almanya ve Ingilterede
kismen basgariyla uygulanabilmekle birlikte Londradaki hig-
bir yayinci Jones ve Goury’nin tasarimlarinin karmagikligini
Jones'un istedigi ayrint1 derecesinde yansitabilecek diizeyde
degildir. Sonuglardan tatmin olmayan Jones ¢inko plakalar ile
baski deneyleri yapmus ve renkli tag baski teknikleri ile ilgili
yeni bir siireci baglatmustir. Iki tag baski uzmanini da ekibine
katarak giristigi denemeler maliyeti yiikseltince, kitabin bo-
limlerini yaymn tamamlanmadan bagimsiz pargalar halinde
satiga ¢ikarmustir, Flores, a.g.e., s. 19.

9  A.V.Braga, The Burlington Magazine, vol. 149, No. 1251, June
2007, s. 424.

tasarim reformu fikrinde birlegtirmistir. Owen Jo-
nes, Uygulamali Sanatlar Okulu’nda (School of Pra-
ctical Art) seminerler vererek tasarim reformunu
desteklemistir. Giizellik kavrami ve kuramaiyla ilgili
genis kapsamli metinlerin {retildigi bir donemde
Jones'un okul biinyesindeki ve halka agik ortam-
lardaki seminerlerine dayanan otuz yedi 6nerisinin
yer aldig1 The Grammar of Ornament biyuk ilgi
gormiis ve tinlenmistir. Bir 6nsoz; Jones'un oneri-
leri, tisluplar iizerine yirmi metin ve yiiz adet renkli
tas baski illiistrasyon ile bin kadar desen 6rneginin
yer aldig1 bu kitap Britanya Imparatorlugu tarafin-
dan resmi bir yayin olarak benimsenmistir.'

Jones mimarlikta dokme demirin kullanimini
savunmus, yeni teknikleri tercih etmis, tarihsel-
ci-canlandirmaci akimlara kars: yeni malzemenin
yeni bicimleri de beraberinde getirecegi goriisii-
nii savunmustur.’ Uygulamaci mimar Kkisiliginin
yaninda kitap tasarimlari, duvar kagidi, tekstil ve
mobilya tasarimlari ile de taninmuigtir. Jonesun es-
tetik goriistiniin merkezinde renk konusu birincil
konumdadir. Eski uygarliklarin mimarilerindeki
¢ok renklilik tizerine yaptig1 arastirmalara dayana-
rak cagdas tasarim ve mimarlikta gorsel biitiinlitk
ve uyumun saglanmast i¢in li¢ ana rengin kullanil-
masini 6nermistir.'> Renk kuramini somutlastirdig:
baslica 6rnek, Londradaki sergi binas1 Crystal Pala-
ce'n i¢ mekan tasarimlari i¢in yaptig ¢izimlerdir.”

Owen Jones’a Gore
“Elhamra Uslubunun Erdemleri”

Owen Jones, The Grammar of Ornament’in 6nso-
ziinde, yayinla iletmek istedigi ana fikirleri maddeler
halinde agiklamaktadir." Jones'un goriisleri uyarinca
evrensel 6l¢iide hayranlik uyandirmis biitiin bezeme
ogeleri doga yasalariyla uyum i¢indedir. Bu yasalara

10 Flores, a.g.e.,s. 72 vd.

11 Braga,a.g.e., s. 424. Manchester Sanat Hazineleri Sergisi (1857)
i¢in 6nerdigi projede ve St. James Salonu (Piccadilly; 1905’te
yikilmigtir) tasariminda demir ve cam kullanimi egemendir,
Flores, a.g.e., s. 133 vd.

12 Braga,a.g.e., s. 424.
13 Flores, a.g.e., s. 81-84.

14 Jones, The Grammar of Ornament, Preface, s. 1-4.



bagli olarak gelistirilen tasarimlar gesitlilik gosterse
de temel diigiinceler ayni kalir. Usluplar bozulsa veya
degisse de her zaman taze buluslar ortaya cikar. Ye-
nilenme amaciyla tekrar tekrar dogaya doniilmelidir.
Jones, yayindaki seckinin eksikler tasidigini, ama
inceleyecek olanlara (tasarimcilara) kendi yollarim
bulmada yardimci olacagini belirtmektedir. Yayi-
nin bir kisminda da mimari ve dekoratif sanatlarda
bi¢im ve renk kullaniminin genel ilkelerini agikla-
makta; mimari ve siisleme iliskisi, giizellik, geometri,
oran bilgisi gibi temel konulara deginmekte ve renk
bilgisine agirlik vermektedir."

Owen Jones, Plans yaymindaki Elhamra desen-
lerini, dagarcigini genisleterek Grammara aktar-
mis, Moresque Ornament baglikli boliimde Elham-
ra Uslubunun ilkelerini uzunca bir metin i¢inde
oviicii ifadelerle agiklamistir.'® Buna gore, Elhamra
bezemeleri saglam insai bir kurgu tasir; bezeme-
ler yiizeylerle uyumludur ve dogal bir biitiinlesme
icindedir. Diiz ve kavisli hatlarin iliskisi ve birbirin-
den dogusu mutlak uyum gosterir. Genel mimari
bicimler ana hatlara bolinir, boliimlendirmelere
yerlestirilen ayrintilar da ayrica tekrar boliimle-
nir. Genel kompozisyon ile ayrintilar ayni ilkelere
tabidir. Dz gizgiler, agili hatlar ve kavisler ancak
-Elhamra mimarliginda oldugu gibi- bir arada bu-
lunduklar1 oranda denge ve uyum etkisi elde edi-
lebilir. Bitkisel bezeme tasariminda biitiin bi¢cimler
bir “ana sap”tan ¢ikar ve drnegin asma yapraginda
oldugu gibi ince damarlar araciligiyla daha kiigiik
yiizeyler ortaya ¢ikar ve bu sinirlanmis yiizeylerin
icleri doldurulur. Bir diger bezeme ilkesinde de
boliimlendirmeler bir “ana sap’tan bu kez 1sinsal
bigimde kaynaklanir. Bunun dogadaki 6rneklerin-
den biri kestane yapragidir. Elhamra bezemesinde-
ki diiz veya kavisli hatlar birbirlerine gegiste teget
durumdadir; bu dogada da gozlenen bir yasadir.
Oranlar sistemi de uyuma ulasma konusunda go-
zetilen baslica konulardan biridir. Elhamra Saray:
dekorasyonunda isgilik kalitesi yiiksek diizeydedir,
doga gozlemi ve yorumu 6n plandadir.

15 Jones, a.g.e., s. 5-8.

16 Jones, a.g.e., s. 66 vd. Agiklamalar 74. sayfada sona ermekte,
buradan itibaren renkli levhalar baglamaktadir.

Jones, Elhamra Sarayrnda karsilastigi bezeme
programini tanitirken renk uygulamasi ve “dantelsi”
bezeme anlayisina da yer vermekte, sabit ilkelerden
ve doga yasalarinin esininden s6z etmektedir. Eski
Misir mimarliginda, Gotik mimarlikta ve Dogu iil-
kelerinin mimarliginda striiktiiriin temel ¢izgileri
renklerle vurgulanmistir. Dogada, bitkiler diinya-
sinda ve insan bedeninde de her gecis, renk degi-
simleri ile belirginlik kazanmaktadir. Elhamrada
gorilen “moresk” mimarlikta ana renkler mavi,
kirmiz1 ve saridir (yaldiz); pembe, yesil ve turun-
cu ikincil renklerdir. Jonesa gore bir¢ok uygarligin
erken sanat evrelerinde birincil renkler kullanilmuis,
son evrelerde ise ikincil renkler egemen olmustur.
Elhamra mimarisinde de birincil renkler st ki-
simlarda, ikincil-iigtinciil renkler mekéanlarin alt
bolgelerinde uygulanmistir. Kirmizi, derin yiizey-
lerde zaman zaman golgeler esliginde yumusatila-
rak, mavi golgeli yiizeylerde, yaldiz ise 1518a doniik
tim vurgulu yiizeyler {izerinde tercih edilmistir.
Renkler beyaz seritlerle veya profillerin verdigi gol-
geli hatlarla birbirinden ayrilmaktadir. Dengeli bir
optik alg1 uyandirmada renk kullanim 6lgiileri; ha-
kim mavi i¢in 8, kirmizi i¢in 5, sari-yaldiz i¢in de
3 olarak verilmektedir. Elhamra Sarayrnda yaldiz
uygulamasiyla “kirmizims: bir sar1” elde edilmis,
kirmizinin 6ne gegmesini 6nlemek i¢in mavinin et-
kisi arttirilmigtar.

I¢ ie giren diiz ve agili hatlarin beraberliginde-
ki esas bunlarin birbirine esit mesafede olusudur.
Elhamra ornekleri biitiin yiiksek nitelikli tarihsel
sanatlarda goriilen kurallar1 izler, renkler girift
orgii bezemelere ayrica zenginlik katar. Baklava
bicimli alanlarin belirdigi yiizey bezemelerinde
ingai kurgu 6n plandadir; her ana ¢izgi bir baska
¢izginin lizerine binmekte, kavisli hatlar yumu-
sak hareketlerle gecis yapmakta, cicek bezemele-
ri “ana sap’tan kaynaklanma ilkesiyle ytizeyler-
de yer bulmaktadir. Diiz, agili ve kavisli hatlarin
beraberliginde her zaman mutlak uyum aranmus;
g0z, belli bir hatta odaklandiginda hemen bunun
kars1 pozisyonundaki hatlar ile denge durumuna
yonlendirilmistir.



Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones’un Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri

Beylerbeyi Sarayi’'ndaki
Elhamra Bezemeleri

Mukarnas Dizisi (Resim 1,2,3): Medhal Salo-
nu'nda duvarlar ve tavan arasindaki yiiksek i¢biikey
gegis bolgesini, kemerli-mukarnasl bir striiktiirii
andiran yiizey bezemesi dolagmaktadir. Bu beze-
me Plans yayininda IX numarali levhada gosterilen
Divan - Patio de la Alberca diizenlemesinde (nisin
i¢cinde, mozaikli alanin hemen tizerinde) ve XXIII
numarali levhadaki cami avlusuna ait ayrintilarda

karsiligini bulmaktadir. Elhamra Sarayrndaki mu-
karnas dizilerinde kompozisyon minyatiir siitun-
larla baslayarak yiikselmekte ve kii¢iik siitunlar, i¢
ice gecen kemerleri ve aralarini dolduran mukarnas
siralarini tagir goriinmektedir. Medhal Salonu’'nda
bu Elhamra bezemesi ii¢ boyuttan iki boyuta uyar-
lanmigtir. Golgeler esliginde hacim verilmis, mu-
karnas hissi uyandirilmigtir.

PATIO DE LA MEZQUITA .

1 Medhal'de mukarnas

dizisinin resmedildigi
ylizey

2 Plans, Elevations,
Sections, and Details of the
Alhambra, Levha IX.

3 Plans, Elevations,
Sections, and Details of the
Alhambra, Levha XXIII.
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Rumi ¢ergeveli birimlerden
olusan kompozisyon (Resim A
ve 4,5,6): 25 Numarali Odada,
kapinin hemen {izerinde yan
yana iki es motif bulunmaktadir.
Motifler yatay yiizeylerde siir-
diiriilerek daha fazla tekrar edil-
meye uygundur. Nitekim Sedefli
Salon’un tavana gecis bolgesinde,
hem yiiksek hem de daha al¢ak
yiizeylerde ayni motif siireklilik
icinde goriilmektedir. Motif bi-
rimini karsilikli duran rumilerle
olugturulmus bir cerceve belir-
lemektedir. Rumiler yukariya
dogru kapanmakta, kemer ben-
zeri bir goriintii belirmektedir.
Bu ¢ercevenin sinirladig: alanin
i¢i yatay ve dikey ¢ubuklar, mer-
kezde bir damla motifi ile dolu-
dur. Hem sinirli alanda hem de
birimlerin arasinda kalan ytizey-
lerde yine rumiler, yaprak beze-
meleri ve rozetlerden olusan dol-
gu unsurlar1 vardir.

Bu motif ve diizenleme karsiligini Plans yayi-
ninda X numarali levhada gosterilen Sala de la Bar-
ca'nin kemerli diizenlemesinde bulmaktadir. Motif
burada da bir sagir kemer dizisi izlenimi verecek
sekilde biiyiik kemerli kompozisyonu tamamla-
maktadir. Kemer goriintiisii rumilerin yan yana
dizilmesi ile olugturulmustur. Birimlerin i¢ini dol-
duran diiz hatli qubuklar, rumi kemerleri birbirine
baglayan aradaki yaylar ile tizerlerindeki diigiimler
ve merkezdeki damla bi¢imi de yorumlanarak Bey-
lerbeyi Saray1 mekanlarindaki alanlara islenmistir.
Ayni motifi Sala de las dos Hermanasin gosteril-
digi levhada da bulmak miimkiindiir; burada da
biiyiik kemerin hemen tist kism1 rumilerle olugsmus
bir “kemer” dizisi ile degerlendirilmistir. Biitiin
ayrintilar Beylerbeyi Sarayrndaki yorumlu uygu-
lamalarla uyum i¢indedir. Beylerbeyi Sarayrndaki
ayrintilar birebir -Jones araciligiyla- Elhamradaki
kaynagindan alinmustir.

MILLT SARAYLAR

4 Sedefli Salon'dan ayrinti
5 25 Numarali Oda, kapi izerindeki bezeme
6 Plans, Elevations, Sections, and Details of the Alhambra, Sala
de las dos Hermanas, detay.
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Orgii-kemer (Resim 7,8,9): Vezir Odasrnin ta-  karsilagilmaktadir. Motifin bagimsiz ve iri iki 6rnek-
van bezemesinde biiyiikge dikdortgen cerceveli le biiyiik diisey bir pano yiizeyindeki uygulamasi 25
alanlar icinde merkezdeki buketlere iki yandan es- Numarali Odada yer almaktadir. Bu kompozisyonda
lik eden mavi zeminli birer motif bulunmaktadir.  agik renk konturla belli edilmis olan, biri dik, digeri
Mavi Salon'un merdiven alanindaki biiyiik panoda  bas asag1 konumda iki motif ortada diigiimlenmis-
da, iki yandaki diisey bordiirlerde yine mavi zeminle  tir. Hem motiflerin i¢i hem de motiflerle panonun
belirtilmis olarak bu motif dizilmektedir. Ayn1 mo-  dikdértgen gergevesi arasinda kalan alanlar agirhikli
tifle sarayin bir¢ok baska dekorasyon yiizeyinde de  olarak kirmizi zeminli rumilerle doldurulmustur.

T

7 25 Numaral
Oda, 6rgu-
kemer
bezemesi

8 The
Grammar of
Ornament,
Levha XLlI, 6.

[T T T T

o= | — | S— | H—

9 Plans, Elevations, Sections, and Details of the Alhambra, Levha XXV.
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Bagimsiz birimler halinde uygulanan “6rgii-ke-
mer” bezemesi, kemer bicimini veren ve birbiri-
nin icine dolanarak giren yay hareketinin yatayda
ve diiseyde kaydirilarak tekrarina dayali bir yiizey
kompozisyonudur. Kompozisyonun kesisen ¢izgi-
leriyle, alt kismu digbiikey yayli ve genis, tist kismi
da i¢biikey yayli (sivri kemerli) ve dar iki par¢adan
olugsan bir birim belirmektedir. Aslinda orilerek
olusturulan genel bir kompozisyonun ara alanlarin-
dan olan bu birim Beylerbeyi Sarayr'nda tek bagina
bagimsiz bir bezeme unsuru olarak uygulanmustir.
Grammarda, Levha XLI, 6da Elhamra panolarin-
dan alinan 6rnek bagimsiz bir birim olarak ve Bey-
lerbeyindeki uygulamasina ¢ok yakin ifadeyle ve-
rilmektedir. Elhamra Sarayrndaki caminin mihrap

10 Sedefli Salon

MIiLLT SARAYLAR

nisi i¢cinde de yan yiizeylere ayn1 motifin girift du-
rumda yerlestirildigi, Plans yayininda XXV numa-
ral1levhada gosterilmistir.

Rumiler, palmet ve kozalak motiflerinden olu-
san girift bezeme (Resim 9,10,11,12): Sedefli Sa-
lon ile Sedefli Salon'un merdiven alanindaki biiyiik
pano yiizeylerine uygulanmis bu desende yilankavi
iri motifler ve rumiler i¢ i¢e gecerek dolanmaktadir.
Bazi kii¢lik merkez alanlarin ytizeyi palmet ve koza-
lak motifleri ile doludur. Kompozisyonun genelin-
de egrisel hatlarin biiyiik belirgin voliitler yaparak
sonlanmasi “iri gozler’e benzer baskin bir goriin-
tityli beraberinde getirmektedir. Merdiven alanin-
daki panolar biitiinliik i¢inde goriilebilirken Sedefli
Salondaki panolar1 kismen aynalar kapatmaktadir.

12 The Grammar of Ornament, Levha XLI, 11.
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Bu girift bezeme panolarinin kaynag: Elhamra
Sarayrdir. Elhamra Saray1 camisinin mihrap nisin-
de, merkezdeki panonun bu bezemeyle degerlen-
dirildigi Plans’teki XXV numarali levhada goriile-
bilmektedir. Bu desen Grammarda da Levha XLI,
11de genis bir pano tizerinde gosterilmistir.

Rumi ¢ergeveli kartus (Resim 13, 14): Elhamra
Sarayrnda yiizeyleri dolduran bir¢ok baska motifte
oldugu gibi bu bezeme 6gesinde de rumiler belir-
leyici 6gedir. Asimetrik bir alan1 uzatilmis rumiler
sarmakta, rumilerin uglar1 voliit gozleri olusacak
bicimde belirgin bir ifade tagimaktadir. Bu birim-
ler, kaydirilarak iist iiste ve yan yana dizilerek pa-
nolar1 doldurma potansiyeli tasimaktadir. “Rumi
cerceveli kartus” yakistirmas: ise motifin siirek-
lilik i¢inde yiizeyleri doldurabilmesinin yaninda
bagimsiz ve smirl bir asimetrik bir alan halinde

13 The Grammar of Ornament,
Levha XLlI, 9.

uygulanmasina dayanmaktadir. Elhamra Sarayin-
da caminin avlusundaki panolarda goriildiigii bi-
¢imiyle “rumi-kartus”, Grammarda (Levha XLI, 9)
bu anlamda bagimsiz bir desen Onerisi olarak ve-
rilmektedir. Beylerbeyi Sarayr'nda bu 6neri alinmis
ve birebir uygulanmigstir. Sarayin Yemek Odasr'nda,
tavan bezemesine “rumi ¢erceveli kartus’lar birer
bagimsiz 6ge olarak eklenmis; tavanda bordiirlerin
sardig1 uzun altigen alanlarda ¢i¢ek buketlerinin iki
yanina yerlestirilmistir.

Uzun egrisel seritler (Resim 15, 16): Egrisel se-
ritler Beylerbeyi Sarayr'nda Yemek Odasinin Kiris
alt yiizeylerini siireklilik icinde dolagsmaktadir. 25
Numarali Odanin duvarlarinda da ayn1 desen bor-
diir izlenimi veren zayif etkili diisey panolara uy-
gulanmuistir; bunlar “6rgii-kemer” motifinin yerles-
tigi biiytik panoya eslik etmektedir. Yaldizla boyali

14 Yemek Odasi'nda rumi cerceveli kartus

16 25 Numarali Oda,
uzun egrisel seritler
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iki serit birbirine yaklasip degerek ve uzaklagarak
yitkselmektedir. Seritlerin birbirinden uzaklastig
alanlar mavi zeminlidir; rumilerle ve kalp bi¢imli
bir motif ile degerlendirilmistir.

Bu desenin Elhamra Sarayrndaki karsilig1 zen-
gin bir icerige sahiptir. Seritler kalindir ve yazilarla
bezelidir, kalp bigimli motif de yer almakta, ancak
rumilerin sayilar1 ve bigimleri gesitlilik gostermek-
tedir. Grammarda gosterilen desen (Levha XLI, 15)
Sala de los Embaxadores’in panolarindan alinmis
bir ayrintry1 temsil etmektedir. Yayinda bagimsiz
bir birim olarak verilen desen, aslinda sasirtmali
yerlestirmeyle genis pano yiizeylerine uygulana-
bilmektedir. Beylerbeyi Sarayrndaki uygulamada
motifler dar uzun yiizeylere dizilmistir; icerikleri
de 6zgiin 6rneklere gore fazlaca yalindur.

Bes yaprakli motif (Resim A ve 17-18): Sedefli
Salon ile Mavi Salon’un kiris alt1 yiizeylerinde, biri
bes, digeri ti¢ yaprakl: iki motifin birlikte degerlen-
dirildigi goriilmektedir. Bu motiflerin birinde tigli
tag yapraklar iist kismi, iki tarafta agagiya dogru
egilen yapraklar da alt kismi belirlemektedir. Diger
yapraklar gibi alt kissmdaki yapraklar da merkez-
deki sap kismina baglanmakta ve rumi goriintiisii
alarak sonlanmaktadir. Buna eslik eden diger mo-
tifte de ti¢ yaprakli benzer bir diizenleme goriil-
mektedir. Sedefli Salon ile Mavi Salon'un kirislerin-
de bu iki motif kirisin dar uzun alt yiizeyi boyunca
dizilmektedir.

17 Mavi Salon'un tavan-kiris dekorasyonunda
yaprakli bezemeler

MIiLLT SARAYLAR

Her iki yaprak deseni, Plans yaymninda XIX nu-
marali levhadaki Sala de las dos Hermanas ¢izimin-
de goriilmektedir. Biiyiik kemerin iizerinde, iki ta-
raftaki panolarda bu yaprak motifleri tekrarlanarak
ylzeyi dolduracak bigimde uygulanmistir. Bu mo-
tiflerden bir kesit Grammarda da yine Sala de las
dos Hermanas kaynakli olarak levha halinde veril-
mektedir (Levha XLI, 15). Elhamra Sarayr'nda genis
ylzey dolgusu i¢in tercih edilen motifler Beylerbeyi
Sarayrnda dizi halinde uygulanmigtir. Bes yaprakli
motif Grammarda da, Beylerbeyi Sarayrnda da agik
renkli ylizey boyasiyla oncelikle goze ¢arpan ana
motif konumundadir, ti¢ yaprakli motif ise hacmi
ayn1 olmakla birlikte koyu yaldiz uygulamasiyla al-
gilamada arka planda kalmaktadir.

18 The Grammar of Ornament, Levha XLI, 12.
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Kare desen (Resim 19-20):
Halath Odanin tavanindaki
merkezi yiizey bilyiik kare bir
gobek kompozisyonuyla deger-
lendirilmistir. Bu kompozisyon-
da iki esas geometrik bigim
egemendir. Biri “dort yaprakli
yonca” olarak tanimlanabilecek
kirmizi zeminli bir motif, digeri
yine kabaca “art1” bi¢imi veren,
dort sivri dilimden olusan agik
renk zeminli bir motiftir. Asa-
g1 yukar1 ayni bityiikliikteki iki
motif, tagkin kisimlar1 45 dere-
ce kaydirilarak i¢ ice sokulmus,
kompozisyon olusturulmustur.
Boliimlendirmelerle ortaya ¢i-
kan ara alanlar da cesitli kiiciik
motiflerle doldurulmustur. ki
kiigiik karenin 45 derece kaydi-
rilmasi ile i¢ ice giren ve sekiz
kollu yildiz gériintiisii edinen bir
motif merkezi vurgulamaktadir.
Bu o6zel kompozisyonun ash
Plans’te Sala Embaxadoresten
alinmis, Levha XXXVIIde “ce-
sitli salonlar” baghg: altinda 1
numarali ¢izimde gosterilmis-
tir. “Kare desen” aynmi haliye
Grammarda da (Levha XXXIX,
15) yer almuis, yazit seritlerinin
stirekliligi icinde duraklar ya-
ratmak amaciyla kullanildig
belirtilmistir.

19 Halath Oda'nin tavan gobegi
20 The Grammar of Ornament,
Levha XXXIX, 15.
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ik

21 Mavi Salon'da moresk baslikli pilaster demeti ve kapi Gizerinde dilimli kemer bezemesi
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22 Elhamra Sarayi'ndan sttun bashdi 6rnegi

Diger Bezeme Ogeleri

Uzerinde ozellikle durulan 8
motif ve kompozisyonun disinda
da Beylerbeyi Sarayrndaki gesitli
bigimler ve bezeme kurgusu El-
hamra Sarayr kaynaklidir. Bunun
baginda biitiin Beylerbeyi i¢ mekan
diizenlemesini Elhamra {slubuyla
“vaftiz eden” se¢im kuskusuz stitun
bagliklarinin bi¢imidir. Siitun bagh-
ginin veya biitiin “siitun diizeni’nin
ozellikleri, bilindigi gibi klasik bir
tasarimda ana karardir; tasarimin
hangi kiiltiir ve bicimler diinyasi-
na ait oldugunun dolaysiz mesa-
jin igerir. Hem Havuzlu Salonda
hem de Mavi Salonda ana kirisleri
tagtyan siitunlarin ve pilasterlerin
basliklar1 moresk tasarim oOzellik-
leri gostermektedir (Resim 21 ve
23); yani Beylerbeyi Sarayrnin ig
mekanlarindaki ana tslubun “El-
hamra” oldugunu tek bagina siitun
diizenleri bile dile getirebilir. Yii-
zey dekorasyonu da bu karara es-
lik eder. Planste Elhamra Sarayrn-
dan segilen bir siitun bashig Levha
XXXVIIIde renklendirilerek goste-
rilmigtir (Resim 22); Beylerbeyi Sa-
rayrnin basliklar: da Jones'un gorsel
kaynaklarina dayanmaktadir. Siitu-
nun yaninda diger yapisal 6ge olan
kemer ise Elhamra bi¢imlerini Bey-
lerbeyi Sarayrnda sadece bazi pano-
larda yansitir, yoksa bol mukarnash
ve ¢cok dilimli Elhamra kemerleri
Osmanli sarayinda striiktiirel de-
gerde yer bulmamuistir. Baz1 kapila-
rin st yiizeylerinde, yani yine de
kemerin kapi agikliklariyla iligkisini
ima eder bicimde, dilimli Elhamra
kemerleri boya ile canlandirilmistir
(Resim 9 ve 21).

MILLT SARAYLAR



136

Turgut Saner - Bilge Ar

23 Havuzlu Salon

Degerlendirme

Beylerbeyi Sarayr'nin dekorasyonu tasarlanirken
kilavuz olarak alinan temel gorsel kaynak Owen Jo-
nes'un yayinlari olmustur. Aslinda Elhamra tizerine
hazirlanan bagka ¢agdas yayinlar da vardir.'” Ancak
Beylerbeyi Sarayrnda, diger Batili yayinlar yerine
ozellikle Owen Jonesun Elhamra desenlerine bas-
vurulmasinin nedeni kuskusuz bu yayinlarin renkli
tas baski teknigi ile gerceklestirilmis olmasi, desen-
lerle birlikte renk se¢imi konusunda da hazir bir
altlik sunmasidir. O yoénden Elhamra iislubunun
iddial1 bir tasarimla Istanbul’a aktarilmasinda Bey-
lerbeyi Saray1 onciiliik etmistir.'"® The Grammar of

17 Ornegin James Cavanah Murphy, The Arabian Antiquities of
Spain, Londra 1813 ve Girault de Prangey, Essai sur larchitec-
ture des Arabes et des Mores, en Espagne, en Sicile, et en Barba-
rie, Paris 1841.

18 Elhamra desenlerinin Istanbula aktarilmasi bilindigi gibi
sadece Beylerbeyi Sarayryla siirli degildir. Istanbulda

MIiLLT SARAYLAR

Ornament’in yaymlandig: 1856 tarihi ile Beylerbeyi
Sarayrnin tasarlanma ve inga edilme siireci (1863-
1865) neredeyse es zamanlidir. Bagka bir ifadeyle,
Beylerbeyi dekorasyonu i¢in donemin en etkili ve
gilincel yayimina bagvurulmustur.

Owen Jones desenleri Beylerbeyi Saray1 bag-
laminda yorumlanarak uygulanmistir. Duvar pa-
nolarinin, tavan yiizeylerinin ve bazi uzun dik-
dortgen ¢ergevelerin belirledigi alanlar iginde
motifler Jonestaki 6zgiin gosterimlerine oranla
bazen farkli o6zellik almis, genislemis veya da-
ralmistir. Bazi uygulamalar ise 6zgiin orneklere
birebir sadakat i¢indedir. Beylerbeyi Sarayrnda

Seraskerat Kapis1 ve Koskleri ile Bahriye Nezareti Binasi, Yeni
Ciragan Sarayi, Fuat Paga Tiirbesi baslica 6rnekler arasinda
sayilabilir, Turgut Saner, “19. Yiizy1l Osmanli Eklektisizmin-
de Elhamranin Pay1’, Osman Hamdi Bey ve Donemi, haz. Z.
Rona, Istanbul 1993, s. 135 vd.



Elhamra tislubunun Owen Jones desenleri yoluy-
la hayat bulmasi Avrupa ve Osmanli mimarliklar:
baglaminda onemlidir. Beylerbeyi Sarayi, Avrupa
mimarlik cevrelerinde siiren “klasik mimarlikta
renk” tartismalarina, klasisist unsurlar ile Elham-
ra renklerini bir araya getiren tasarimiyla katkida
bulunmus olmaktadir. Owen Jones’un giincel ku-
rami burada uygulamaya aktarilmistir. Elhamra
tslubu (ve genellikle tiim oryantalist bi¢cim dagar-
c1g1) Avrupa oOrneklerinde genellikle hafif icerikli
yap1 ve mekanlarda uygulanmisken Beylerbeyi Sa-
ray1 bu tiir yapilar grubuna imparatorluk diizeyin-
de bir ciddiyet eklemistir. Osmanli mimarliginin
ozellikle son yiizyillarinda Batili gorsel kitaplar
birer katalog gibi kullanilmis, bu kaynaklardan
secilen bigimler plan ve dekorasyon alanlarina
uyarlanmigtir.” Beylerbeyi Saray: icin segilen El-
hamra dekorasyonu bu aliskanlig1 siirdiirmektedir
ve kisa siire sonra inga edilecek Ciragan Sarayrnin
i¢ mekan diizenlemesi i¢in de ayni tasarlama dav-
ranigini giiglii bi¢imde 6nermektedir.?

19 18. yiizyiln Batrdan ithal plan ve bi¢im/motif segimleri ara-
sinda 6rnegin kiitiiphane yapilarinda yorumlanan Italyan
kilise planlari, Barok-Rokoko bigimler, stitun kaideleri, ke-
merler sayilabilir. Batili Gisluplar, getirtilen kitaplar tizerinden
Osmanl yapilarina yenilik katmistir, Turgut Saner, “Mimari
Doniigtiirmeler”, Sanat Tarihi Defterleri 9, 2005, s. 79 vd.

20 Yeni Ciragan Sarayrnin i¢ mekénlarinda da duvar ve tavan yii-
zeylerinin degerlendirilmesi, renk ve mobilya se¢imi gibi hu-
suslarla bir Elhamra Saray1 ortamu yaratilmigtir. Ancak bu kez
bagvurulan tasarim kaynagi Owen Jones degil, Alman mimar
Ludwig von Zanth'in Stuttgart yakinlarinda inga edilen tasarimi
Wilhelma Sarayr'ni tanittig1 Die Wilhelma. Maurische Villa Se-
iner Majestit des Koniges Wilhelm von Wiirttemberg (Stuttgart
1855-1856) baglikli resimli kitabidir, Turgut Saner, 19. Yiizyil
Istanbul Mimarlginda Oryantalizm, Istanbul 1998, s. 56 vd.
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Beylerbeyi Sarayi
Kiyidan Tepelere Uzanan Bir Sahil Saray

Afife Batur*

OZET

Beylerbeyi Sarayi, Uskiidar ilcesinde ayni adla anilan semtte bulunan bir sahil saray ile bagl yapilar ve kosklerden
olusan saray kompleksidir. Saray, Bogaz su yolunun cografyasina katilan ve onun benzersizligini biitiinleyen mimari yapit-
larin en 6nemlilerinden biridir. Sahil Sarayrnin kiyidan baslayip setler iizerinde devam eden yerlesim modeli, ona, sahile
dizilen 6rneklerden farkl: bir perspektif saglar.

[k Beylerbeyi Sarayi, II. Mahmud tarafindan Krikor Amira Balyan'a, daha énce burada bulunan III. Murad dénemi
Beylerbeyi Mehmed Pasanin yalisinin yerine yaptirilmistir (1826-1832). Yanan ilk sarayin (1851) yerine insa edilen yeni
Beylerbeyi Sarayi, Sultan Abdiilaziz’in gorevlendirdigi Sarkis Balyan ile kardesi hassa mimar1 Agop Balyan tarafindan
tasarlanip gerceklestirilmistir. Sarayin yapimi 1864’te tamamlanmis; esyasinin se¢imi, yapimi ve yerlestirilmesi 1865 yilin
bulmugtur. Saray, giiniimiizde Mermer Kosk, Sar1 Kosk, Has Ahir ile birlikte bazi miistemilat yapilarini icermektedir. Ka-
din Efendiler Daireleri (Sahilhaneleri) giiniimiize ulagmamistir.

Beylerbeyi Sarayu, tekil mimari nitelikleri ile degil, peyzaj i¢cindeki konumu ile de 6nemli olan bir yapittir ve bu baglam-
da da sahil saray kavraminin seckin 6rneklerinden biridir.

Anahtar kelimeler: Beylerbeyi, Istavroz, Sahil Saray1, Balyan, Mavi Salon, Mermer Kosk, Sar1 Kosk, Has Ahur, Setli
Bahge

ABSTRACT

Beylerbeyi Palace is a coastal palace complex located in the district of Uskiidar. The palace is one of the most important
architectural works that was integrated with Bosphorus’ geography. The settlement plan of the complex spread over several
terraces differentiates it from other examples situated on the Bosphorus shore.

The first Beylerbeyi Palace was built by Krikor Amira Balyan upon the order of Mahmud II, in the place of Beylerbeyi
(governor and commander in chief) Mehmed Pasha’s mansion (1826-1832) which was built during the reign of Murad
III. The current Beylerbeyi Palace was constructed on the site of the first palace which got burnt in 1851. Sultan Abdiilaziz
commissioned Sarkis Balyan and his brother, the royal architect Agop Balyan for its design and construction. It was com-
pleted in 1864, and after the choice and arrangement of the furnitures it began to be used in 1865. Nowadays, the palace
includes the Marble Mansion, the Yellow Mansion, the Royal Stable and other annexed buildings. Some other parts of the
palace such as Royal Woman Apartments have not survived until today.

Not only its architectural qualities but also its use of landscape makes Beylerbeyi Palace a significant structure and one
of the outstanding examples among the coastal palaces of Bosphorus.

Keywords: Beylerbeyi, Istavroz, Coastal Palace, Balyan, Blue Hall, Marble Mansion, Yellow Mansion, Royal Stable,

Terraced Garden

Bir Tarih Dokiimii

Istanbul Bogazrnin Anadolu kiyisinda, Uskiiddar mimari yapitlarin en 6nemlilerinden biridir. Uze-
ilcesinde ayni1 adla anilan semtte bulunan bir sahil rine Bogazi¢i Kopriisi'niin golgesi diisse de, Sahil
saray ile bagli yapilar ve kosklerden olusan saray  Sarayrnin kiyidan baglayip setler tizerinde devam
kompleksidir. eden yerlesim modeli, ona, sahile dizilen drnekler-

Beylerbeyi Sarayi, Bogaz su yolunun cografya-  den farkli bir perspektif saglar.
sina katilan ve onun benzersizligini biitiinleyen

* Prof. Dr.,, ITU Mimarlik Fakiiltesi. (1935 - 2018).



Saray kompleksi genis bir bahge i¢indedir. Ye-
rinde eskiden Istavroz Bahceleri olarak anilan ve
Baglarbasrna kadar uzandig diistiniilen bir koruluk
bulunmaktaydi. Eskiden Arhai Foisusai diye bilinen
bu yere Istavroz (Stavros) adinin Imparator Konstan-
tinos'un yaptirdig1 kilise ve diktirdigi biiyiik hagtan
otiirti verildigi soylenmektedir. Kilise ve ayazmanin
varlig1 ve 17. yiizyilda ayakta oldugu, Eremya Cele-
biden naklen bilinmektedir. Sarraf Hovhannesyan
18. ylizyilda eski kilisenin yerinde bir hamam oldu-
gunu, ayazmanin ise baglarin i¢inde bulundugunu
belirtmektedir. Istavrozdaki en erken Osmanli ya-
pisinin II. Selim'in kizi Gevher Sultan’in tepenin {is-
tiindeki saray1 oldugu, IV. Murad’in burada diinyaya
geldigi yine Hovhannesyan'in verdigi bilgilerdendir:

“Cengelkoyden sonra, Tiirklerle meskiin olan
Beylerbeyi Bahgesi gelir. Bu mahal, Rumeli Bey-
lerbeyi Mehmed Pasa'min bu sahilde bulunan ya-
hisindan dolayr boyle adlandirilmistir. Mehmed
Pasa, Halil Pasanin biiyiik kardesi olup, padisah
tarafindan ¢ok sevilirdi. Fakat H. 997/1588 yilin-
da, Sultan III. Murad zamaninda, saray divaninda
¢tkan kargasalik esnasinda oldiiriilmiistiir. Eskiden
burada bulunan padisah sarayi, komsu bir kadina
ait olan bitisik miilkten dolayi, saray istedigi gibi
genisletemedigi icin, Sultan III. Mustafa tarafin-
dan yiktirilip, arsast Tiirklere satilmistir. Arsay:
satin alanlar, kendi ikametleri i¢in sahilde giizel
binalar yaptirmiglardir. Sultan III. Mustafa da,
buramn gelirini H. 1174/1760da, annesi Mihrisah
Emine Sultan namina Uskiidarda inga ettirdigi tek
minareli camiye vakfetmistir. Daha sonra, Sultan
I. Abdiilhamid, aym yerde kagir ve kursun oOrtiilii
biiyiik bir cami yaptirmistir. Beylerbeyinden sonra
Tiirk ve Rumlarla meskiin Istavroz Kéyii gelir. Bi-
zans Imparatoru Konstantinos tarafindan buraya
diktirilen hagtan (istavroz) dolayi, bu kdye Istavroz
ad verilmistir. Eski kilisenin yerinde bugiin bir ha-
mam mevcut olup, ayazma ise baglarin icindedir.
Burada Istavroz Bahgesi denilen bir padisah sa-
ray1 vardi. Sultan IV. Murad, H. 1018/1609da bu
sarayda diinyaya gelmis oldugundan, bu saray: ve
Istavroz'un yukar: tarafindaki, genis bir manzaraya
hakim Camlica’yr ¢ok severdi. Istavrozdaki tepede
bir padisah saray: yikintisi ve genis vadinin iginde

de bahgeler goriiliir. Bu saray, Sultan II. Selim’in
vezirlerinden, Kaptan Piyale Pagsa ile evlenen kizi
Giiherhan/Gevher Sultana aitti.™

Semt ve saray, Istavroz adin1 tagirken, I1I. Murad
doneminin Rumeli Beylerbeyi Mehmed Pasanin
sahildeki yalisina bagli olarak “Beylerbeyi” adiyla
anilmaya basladig1 belirtilmekte ise de arsiv kay-
naklarinda, yeni Beylerbeyi Saray: yapilirken dahi
mevkiinin hala Istavroz Hasbahgesi olarak gectigi
goriilmektedir.

Istavroz Hasbahgesi, 17. yiizyil boyunca goz-
de bir mesire alan1 oldu. Yiizyil basinda I. Ahmed
(1603-1617) tarafindan yaptirilan Sevkabad Kasri,
tepenin iist kisminda agacliklar arasindaydi. I. Ah-
med ayn1 zamanda bir mescit ile maiyet ve servis
binalar1 da yaptirmisti. IV. Murad (1623-1640) ve
IV. Mehmed’in (1648-1687) saltanat yillarinda av
ve eglence amaciyla buraya sik sik geldikleri, III.
Ahmed doneminde (1703-1730) Sadrazam Nev-
sehirli Ibrahim Pasanin damadi Kaptan Mustafa
Pasanin sahilde Ferahadbad olarak anilan bahgesi
icinde koskleri, selsebilleri, havuzu ve icinde nakisl
divanhanesi olan bir yali yaptirdig1 bilinmektedir.
I. Mahmud da annesi Saliha Sultan i¢in burada Fe-
rahfeza Kasrrni yaptirmisti. (1734) Bu kasir sair
Nedim'in soyledigi 6vgii kasideleri, selsebilleri, na-
kigli divanhanesi ve havuzu ile tinlenmisti.

Ancak, bir istimlak problemi yiiziinden Beyler-
beyi Camii, Hamami ve Muvakkithanesine ait arazi
disindaki topraklar I. Abdiilhamid tarafindan halka
satild1 ve Istavroz Bahgeleri énemini yitirdi.

ilk Beylerbeyi Saray:

Hasbahgenin yeniden dnem kazanmasi II. Mah-
mudun girisimleriyle oldu. II. Mahmud, Istavroz
Hasbahgesinin ve sarayinin satilmis arsalarini yeni-
den satin alarak mevcut yapilar1 onartti ve yeni bir sa-
hil saray yaptirdi. II. Mahmud ise Kirkor Amira Bal-
yana, daha 6nce burada bulunan III. Murad donemi
Beylerbeyinden Mehmed Pasanin yalisinin yerine

1 Sarkis Sarraf Hovhannesyan, Payitaht Istanbul'un Tarihgesi,
cev. E. Hanger, TVY Yayinlari, Istanbul Temmuz 1996, s. 63.



1 William Henry Bartlett, Besiktas Sirtlarindan Bogaz Gériiniimii, (Pardoe, 1838).

Istavroz Sahil Sarayr'ni (eski Beylerbeyi Saray1) yap-
tirdy; muhtemelen kagir bir altyap: tizerinde ahsap,
sar1 renkli ve iki katl olarak insa edilen saray g yil-
da, ek yapilar1 ile birlikte ise toplam alt1 yilda (1826-
1832) inga edilmigti. “Sar1 Saray” olarak aniliyordu.
Bundan sonra bu saray Beylerbeyi Saray1 olarak ad-
landirilmis ve bu isim biitiin semt i¢in kullanilmistir.
Saray; Mébeyn, Ziilvecheyn ve Harem dairelerinden
olusmaktaydi. Serddb Kasri, Sar1 Kosk, Sevkabad, Kii-
ciik Yali, Biiyiik Yali gibi kasirlarin yaninda bendegan
daireleri, hamamlar, mutfaklar, has ahirlar sarayin ta-
mamlayici yapilari olarak insa edilmisti.

I. H. Konyal'nin Pertev Pasa Divan’ndan akta-
rarak verdigi Tarih Berdy-1 Sahil Saray-1 Beylerbeyi
tarih manzumesine” gore H. 1245/1829da yapimi-
na baglanan saray, 1832de bitirilmistir. Bina emini
Said Efendi, mimar1 Krikor Amira Balyandir.

Beylerbeyi Saray1 padisah ile yerli ve yabanci
seckin davetlilerin katilimiyla Haziran 1832de bir
pazartesi giinii resmen agildi.

2 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitdbeleriyle Uskiidar Tarihi,
Tiirkiye Yesilay Cemiyeti Yaynlari, c. I1, Istanbul 1976, s. 162.
Sair Pertev Pasa, “Tarih Beray-1 Sahil Saray-1 Beylerbeyi” bas-
l1g1 altinda yazdig: tarih beytinde H. 1245/1829 yilin1 sarayin
yapimina baglandigi tarih olarak vermistir.

“II. Mahmud 1832 yazinda (H. 1248 Muharrem
5) Ciragan Sarayrndan filika-i hiimdyiina binerek
esref saatte, on ikiyi kirk gece yeni Beylerbeyi Sara-
yrna ayak basti. Saray oniinde demirlemis harp ge-
milerinden toplar atiliyor ve askerler ‘Padisahim Cok
Yasa’ diye bagiriyordu” Tarih kasidesi Antepli Ayni
Efendi’nindi.

Bu ilk Beylerbeyi Saray1, Besiktas Sarayi ile bir-
likte 19. ylizyilin ilk yarisinda Bogazic¢inde yapil-
mus ilk biiyiik sahil saraylarindan biriydi. II. Mah-
mud’un Bogazici'ndeki yeni sarayi, yalniz Osmanl
tarihgilerinin degil, Avrupali gezgin, edebiyatgci, res-
sam ve elcilerin de ilgisini ¢ekmis, dolayistyla bir
hayli betimlenmis bir yapidir.* Bu betimlemelerden
sarayin aksiyal bir semasinin olmadigy, topografya-
ya uyumlu ve muhtemelen pavyonlardan olusan bir
yerlesimi oldugu anlasilmaktadir. “Peyzaja a¢ik gii-
zel ve ozgiin goriiniim veya yiiksek yesil duvarlar...”
bugiinkii yerlesimin de ozelliklerine yakin dur-
maktadir. Bilinen bir husus da eski Beylerbeyi Sa-
rayrnin bahgesinin setler halinde diizenlenmesinin

3 Haluk Sehsuvaroglu, Bogazigine Dair, Tiirkiye Turing ve Oto-
mobil Kurumu Yayini, Istanbul 1986, s. 167.

4 Helmuth Von Moltke, Tiirkiyedeki Durum ve Olaylar Uzerine
Mektuplar, gev. H. Ors, Is Bankasi Yayinlari, Ankara 1960.
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ozel bir ilgi konusu olusudur. “Harikulade bahge-
leri ve koskleri ile Beylerbeyi Sarayi, Imparatorluk
konutlar: icinde en hos ve zarif olanidir.” “Sultanin
Asya kiyisindaki yazlik sarayi;, Bogazigindeki en
zarif objedir.” “Gezginlerin bu hayranlklari, seya-
hatnamelerinde Beylerbeyi Sarayirna genis yer ayir-
malarina yol agmigtir.” Set bahgelerinin her biri
ayr1 bir yabanci bahge tasarimcisi tarafindan kendi
tilkelerinin stiline gore diizenlenmisti.® Set diizen-
lemelerinin en ¢ok ilgi ¢ekeni ise Kugu Go6li deni-
len ve i¢inde kugularin yiizdiigti bityiik havuzun
yer aldig1 setlemedir. Buna karsin gorsel malzeme

5 Necla Arslan, Graviir ve Seyahatnamelerde Istanbul (18. Yiizyil
Sonu ve 19. Yiizyil), Istanbul 1992, s. 147.

6 Miss Julia Pardoe, Sehirlerin Ecesi Istanbul: Bir Leydinin Go-
ziiyle XIX. Yiizyilda Osmanl Yagamz, ev. B. Bitytikkal, Istan-
bul 2004’ten aktaran, Goniil Aslanoglu Evyapan, Eski Tiirk
Bahgeleri ve Ozellikle Eski Istanbul Bahgeleri, Istanbul 1972, s.
43-44,
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olarak yalnizca Miss Pardoe’nun kitabinda Bartlett
tarafindan yapilmis bir graviirii ile Joseph Schranz
tarafindan yapilmis bir karakalem desen vardir.

Sarayda elbet 6nemli konuklar da agirlandi.
Ornegin Prens Napoléon bunlarin en bilineni idi.
1834 yilinda, sarayda Rus Carrnin Petersburg fab-
rikalarinda imal ettirdigi yapitlardan olugan kolek-
siyon, Rus El¢isi Pontif’in girisimiyle sergilendi.
Ama sarayin tarihinde asil 6nemli olay, ilk telgraf
denemesinin ve tanittiminin Amerikali Prof. Smith
tarafindan padisaha arz edilmesiydi.

Genellikle hayranlik ifade eden “hos’, “giizel’,
“zarif”, “piriltil’” sifatlariyla aktarilan betimleme-
lerden, sarayin yaygin, muhtemelen pavyonlardan
olusan bir yapisi oldugu, “diizensiz” oldugu, yani
aksiyal bir semas1 olmadigi, birbiri tizerine sayisiz
kafesli pencerelerin siralandigi, odalarin yer aldi-
g1 yap1 cephesinin peyzaja a¢ik giizel ve 6zgiin bir



goriinimi oldugu anlagilmaktadir. Yine betimle-
melerden, yapinin donemin egemen konsepti olan
neoklasik @islupta tasarlandigi sezilmektedir. Ancak
bir¢ok betimlemede Hint, Arap ve Magrip anilarini
yansitan 6gelerden de soz edilmektedir.” Bu 6geler,
avlu, bahge ve fiskiyelerden ibaret degilse, erken bir
oryantalist tasarima ait olduklar1 diistiniilebilir.
1851 yazinda Abdiilmecid’in de (1839-1861) bu-
lundugu bir sirada sarayda yangin ¢ikti, hemen 6n-
lendiyse de bunu ugursuzluk sayan padisah hemen
Beylerbeyini terk etti ve Ciragan Sarayrna gegti.
Yanginda Sar1 Kosk ve Serdab Koskirniin kurtul-
dugu ve olasilikla ahirlarin da yerlerini korudukla-
r1 anlagilmaktadir. Setler halinde oldugu séylenen
bahge diizeni de degistirilmemis olmalidir. Bir siire
terk edilen hasbahcede Abdiilaziz (1861-1876) ta-
rafindan bugiinkii Beylerbeyi Saray1 yaptirilmistir.

Yeni Saray

Yeni Beylerbeyi Sarayrnin yerlesme semasinin
ilk sarayinkinden ¢ok farkli olmadig1 diistiniilebilir.
Mevcut kosklerin aynen korundugu ve muhtemelen
ahirlarin da yerlerini koruduklar: ve eskiden de set-
ler halinde oldugu séylenen bahge diizeni diisiiniil-
diigiinde, en 6nemli degismenin, yeni sahil sarayin
yapimi oldugu varsayilabilir. Ancak yeni sarayin
ana bina disinda Kadinefendiler daireleri ve diger
miistemilat binalarini da igerdigi kaydedilmelidir.®

Yeni Beylerbeyi Sarayz, arsiv belgelerinde unvani
“Mabeyn-i Hiimaytn Bas mimar1” olarak gecen ve
daha sonra unvani “Sermimar-1 Devlet” olan Sarkis
Balyan ile kardesi hassa mimar1 Agop Balyan tara-
findan tasarlanip gerceklestirilmistir.’

7 Necla Arslan, a.g.e., s. 149.

8 Sarayin giivenligini iistlenen saray yaverlerinin karargahi olan
Pasa Dairesi, Ezcahane-i Hiimaytin, Agalar Dairesi, Baltacilar
Dairesi, Arslanhéane, Geyiklik, Gazhane, Tatlihane, Meskhane,
Istabl-1 Amire ile ¢ok sayidaki mutfak ve kusluklar. Mizika-y1
Hiimaytin Dairesi de Saray’in Mabeyn bolimiine yakin olarak
inga edilmisti. T. Cengiz Goncii, Beylerbeyi Sarayr'nin Insa Sii-
reci, Teskilati ve Kullanimi, Yiiksek Lisans Tezi, 1.U., Istanbul
2006, s. 29.

9 Koordinasyonu Sarkis Beye ait olsa da, saray ve ek yapilari-
nin insasini bizzat yiiriitmek tizere ¢esitli ingaat kalfalariyla da
sozlesmeler yapilmigtir: Migirdi¢ Kalfa, Yuvan Kalfa, Seneke-
rim Kalfa, Yani Kalfa bunlarin baginda gelmektedir.

Sarayin yapimi 1864’te tamamlanmis; esyasi-
nin segimi, yapimi ve yerlestirilmesi bittiginde 25
Zilkade 1281/21 Nisan 1865’te, Sultan Abdiilaziz,
Beylerbeyi Camiindeki Cuma namazi sonrasinda
torenle yeni saraya gelmistir.'°

Yeni Beylerbeyi Sarayi, genis bir rthtimin geri-
sinde yer almaktadir. Kisa ve uzun kenarlarindaki
paralel ¢tkmalari ile hareketlendirilmis gorkemli bir
kitlesi olan prizmatik bir yapidir. Rihtim ile saray
arasinda, saray kitlesinin yatay etkisini giliclendiren
ve yapitin gerisindeki yesil alanla birlikte ¢evreye
uyumunu saglayan ve boydan boya kesintisiz uza-
nan bir duvar vardir. Duvarin yalin ¢izgilemesi, de-
niz ve yesil dokunun birlesmesini saglarken yapitin
anitsalligini 6ne ¢ikaran bir ¢erceveleme 6gesidir.

Rihtim Duvarlari ve Deniz Koskleri

Yiizeyi, yinelenen ve Palladiyen diizende iiglii
pilastr (dikdortgen+kemer+dikdortgen) “a+b+a”
birimleriyle hareketlendirilmis olan duvarda iki
tane deniz giris kapis1 ve iki kiigiik deniz koskil
bulunmaktadir. Istanbul sahil saray gelenegi iginde
denize kapilarla acgilan rihtim duvari 6rneklerine
de yakin durmaktadir. ki tarafinda dértlii kolon
giftlerinin ytikseldigi, tistte bir tablanin bulundugu
kornisli deniz kapilarina padisah tugrasi ve sem-
bolleri islenmistir. Dortlii kolonlar, 6zel bir tasarim
modelidir. Derin yivlendirilmis kolonlar, tam orta-
da, icine kiictik plaketler islenmis bir ¢ift halka ile
bolimlenir. Tabanlari stilize akantus yapraklariyla
bezenmistir.

Biri Selamlik ve obiirti Hareme ait olan deniz
kogkleri, rihtim duvarinin belirgin ve masif yatay-
ligin1 iki ugta degistirip canlandiran peyzaj 6geleri-
dir. Sade planlarina kargilik fantezi dolu bu koskler,
cadir bicimli ortileri, dekoratif kubbecikleri ve at
nali kemerleriyle oryantal historisizmin Istan-
buldaki en ¢arpici ve tipik ama en 6zgiil uygulama-
larindan ve yeni sarayin en ilging tasarim onerile-
rinden biridir.

10 Sarayin insasi, malzeme 6zellikleri, ¢alisanlar1 ve kullanimu ile
ilgili bilgiler i¢in bkz. Gonci, a.g.t.
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3 Ortakdy Mecidiye Camii'nden Beylerbeyi Sarayi'nin goriinimd, sarayin sol tarafinda rihtim boyunca uzanan yapi
Kadinefendi Sahilhaneleridir. (Sedad Hakki Eldem, istanbul Anilar, istanbul 1979).

4 Beylerbeyi Sarayi Geyiklik Arazisini Gosterir Kroki, MSHHA.E-II. 1737, lef. 2,
(T. Cengiz Géncii, Beylerbeyi Sarayr'nin insa Siireci, Teskildti ve Kullanimi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
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5-7 Deniz Koski (S. Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar)

S. H. Eldem, deniz kogklerinin, sarayin agirlik
merkezini olusturdugu kompozisyon biitiiniine
bagli olarak ve rihtim duvarlarinin siirekliligi i¢in-
de degerlendirilmesi geregini belirtmektedir. Saray
icin “Venedik Ronesans” deyimini kullanirken
bu yapilarda hafif, fantezist ve “arabesk” tanimlar1
yapmaktadir." Gergekten de bu kiigiik koskler, sa-
raymn oniinde uzanan duvarlarin belirgin, masif ve

11 S. Hakki Eldem, Koskler ve Kastirlar, c. 11, Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi Yayinlari, Istanbul 1969, s. 437.

sakin yatay ¢izgisini iki ucta degistirip canlandiran,
kendine 6zgiiltigiinii agik¢a sergileyen peyzaj 6ge-
leridir. Yine Eldem’in betimlemesiyle birer bahge
kameriyesi goriiniimiindedirler. Ancak girislerinin
bah¢eden olmasina karsin kavramsal olarak koskle-
rinin denize agiligi, bahge ile olan baglarindan ¢ok
daha giigliidiir. Bu ikili agilim, bu kiigiik yapilari,
bahge kameriyesinin tekil islevinden &teye iinik bir
pozisyona ve benzeri olmayan bir ¢ogul anlamlan-
dirmaya acar.
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8 Deniz Koskii (S. Hakki Eldem, K6skler ve Kasirlar)

9-10 Deniz Koskii dis cephe ve tavan bezemesi
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Kogkler, mimari birim olarak
denize dogru uzanan bir salon ile
bahge tarafinda arkadli bir girisi
olan, yanlarinda kiigiik servis ha-
cimleri bulunan ¢ok sade planh
ama fantezi dolu bir ¢ift yapattir.
Salonun deniz tarafindaki kose-
leri, pahlanmis ve istii sekizgen
tabanli ve ¢adir bi¢imli bir egrisel
orti ile ortulmistir. Ahsap ka-
burgali ortii, etek kisminda sivri
kas kemerler olusturarak altyapi-
ya baglanir. Her kemerin altinda
bir daire bi¢imli bir de dikdortgen
pencere vardir. Her pencere cifti,
at nali kemer biciminde profilli
silmeler ile ¢evrilmistir.

Igeride, salonun sekizgen or-
tiisi gesitli hayvan figiirlerinden,
masalst kuslardan ve natiirmort
benzeri bitkisel kompozisyon-
lardan olugan sagirtici bir resim
diizenegi ile bezenmigstir. Bu ben-
zersiz resimsi bezeme, Osmanli

saraylari i¢inde {inik bir 6rnektir."
Isikli i¢ mekdnda hem de deniz-
le gorsel bagi asan bir igsel iliski

kurulmustur.

Giristeki derin revak, bahge yo-
niinde 6, i¢ kenarda 2 serbest siitun
ile servis mekanlarinin koselerine
yerlestirilmis gobmme siitunlarla tasinmaktadir. Re-
vak mekany, tstte ¢ok sayida minik kubbeyle ortii-
lidiir. Bu kubbeciklerin striiktiirel olmadig: agik¢a
belirtilmekte, olanca maniyerizmi ile bir Dogu refe-
ransi verilmektedir. Stitunlarin Gst iste cift baglikli
olusu maniyerizmi daha da vurgulamaktadir.

Saraya oranla minyatiir dl¢egindeki bu deniz
kogkleri, saray kompleksi i¢indeki islevlerinin 6te-
sinde Sarkis (veya Agop) Balyanin imge arama
denemelerinin biraz u¢uk ama son derece yaratici

12 Bu bezeme ve resimlerin, hakkinda hi¢bir bilgimiz olmayan
“Kalemkéar Mason” adinda bir sanat¢i tarafindan yapildigi be-
lirtilmektedir. Bkz. Goncii, a.g.e., s. 95.

11 Beylerbeyi Sarayi giris cephesi

orneklerinden biridir. Osmanli yazininda “nev-
resm’ olarak anilmasi bu beklenmedik fanteziyi
gorsellestirmesinden olmalidir. ilging olan, bu fan-
tezinin Beylerbeyi Saray1 gibi biiyiik, klasik ve gor-
kemli bir yapinin deniz cephesini tutan, ana binayla
boylesi bir karsitliga giren kiigiictik bir yapida kul-
lanilmasidir. Bir diger agidan bakildiginda ise, or-
negin S. Hakki Eldem bu yapilarin peyzajda sarayin
kitlesini dengeleyen 6geler olarak degerlendirilebi-
lecegine isaret etmektedir."

13 Eldem, Bogazici Amilari, Aletas Alarko Egitim Tesisleri A.S.,
Celtiit Matbaacilik Kollektif Sirketi, istanbul 1979, s. 336.
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Saray / Ana Bina

Kompleksin ana yapisi olan Beylerbeyi Sarayz,
yitksek bir bodrum iizerine iki katl ve kagir bir
yapidir. Yaklagik olarak 65x40 m boyutunda ve ku-
zey-giiney dogrultusunda yerlestirilmis dikdortgen
bir zemin alani {izerine oturmaktadir. Saraymn gii-
ney kesimi Mabeyn-i Hiimaytin, kuzey kesimi ise
Harem olarak ayrilmistir. Orta kesimde Ziilvec-
heyn mekanlar bulunmaktadir. Yapinin simetrik ve
aksiyal bir kitlesi vardir.

Bu ii¢ birim, dikdortgen bir ana gergeve igine
oturmustur. Dikdortgen prizmatik ¢ergeve, iki gi-
ris ve dort salonun simetrik konumlu ¢ikmalariyla
hareketlendirilmistir. Bu hareket, kitlede de klasik
formun degismesini ve hareketlenmesini saglamis-
tir. Daha 6nce Dolmabahge Sarayr’nda denenmis
olan ve dikdortgen gergevenin geometrisini degisti-
ren uygulama, Beylerbeyi Sarayr'nda klasik disiplini
fazla zorlamadan hem de yeni bir gorsel dil olustu-
rarak gerceklestirilmistir.

Cephenin ana motifi, ortada kemerli ve yiik-
sek, yanlarda dikdortgen bi¢imli pencereleme dii-
zenegidir. “a+b+a” formiillii bu iinite, bulundugu
konuma bagl olarak kiiciik doniisiimler icerse de
ana formiilasyon degismez: Denize bakan uzun
cephede “a+b+a” formiiliinde kemerli orta pencere-
lerde kemer aynasi dolgulu, ist katta seffaftir ve daha
yliksektir. “a+b+a” formiiliiniin iyice yalinlagtirilmig
modelinin rthtim duvarinda da kullanildig1 goz 6nii-
ne alimnirsa yapida ¢ok disiplinli bir tasarim kurgusu
yapildig1 soylenebilir. Ancak, “a+b+a” formiilasyonu,
orta aksta degisir. Ziilvecheyn Salonunun cepheleri-
ne tekabiil eden merkez aksta benzer diizenekte ke-
mer tgliileri vardir. Bu farklilastirma, ayrica 6ne ¢1-
karilmis kolon ciftleriyle vurgulanir. Bu diizenekler,
bezeme kurgusuna da yansir. Hatta iistte, binanin bi-
timindeki parad kusaginda da bu ritmik kurgu vardir.

Ote yandan Eldem’in de belirttigi gibi, koselere
gomme siitunlarin yerlestirilmesi ve boylece koge
¢izgisinin belirsizlestirilmesi elbette klasik dist bir
tutuma isaret etmektedir.'* Ayni bigimde alt kat
orta pencerelerdeki kemer aynasinin bagimsiz bir

14 Eldem, a.g.e., s. 336.

form olarak 6ne ¢ikisi veya iist katta profilli bir seri-
din pencere kemerlerini tistten bir kez daha dolas-
mas1 ve hacimli bir vurgulama getirmesi ve asil iist
katta pencere aralarina yine gdmme siituncelerin
konmus olmasi klasik dig1 bir bigimleme modelinin
arandigini diistiindiiriir. Buna karsilik Grek ve Ro-
men kemer ve pencere tiplerinin kullanilmasi, ya-
rim daire kemerler ve ¢ok az sayida mimari bi¢imin
kullanimu ile elde edilen dengeli simetri, vazgegile-
meyen klasik disiplinin isareti olarak diisiintilebi-
lir. Kisa siire 6nce yapilmis Dolmabahge Sarayrn-
da yalnizca Muayede Salonu cephelerinde goriilen
kurgulama aragtirmasi, burada aranan model ¢alis-
masina ulagmis goriinmektedir.

Sarayin ana girisi olan giiney kanadindaki
Mabeyn-i HiimayGn'un giris cephesi, Neo-Barok
vurgunun daha belirgin oldugu bir diizenleme gos-
termektedir. Bunda, gomme siitunlarin 6ne ¢ikaril-
mis, ortasindaki cephe diizeneginde ise kolonlarin
“2+1+1+2” formiilasyonu ve profilli kat kornisinin
bu ¢ikma ¢izgisini plastik bir gosteri haline doniis-
tirmiis olmasinin ve bir de ii¢ yone dogru ¢okgen
gruplar yaparak yayilan merdivenin 6nemli pay1
vardir.

Sarayin o donemde daha ¢ok Balyan ailesi mi-
marlarimin katkilarryla gelismis goriinen ve eski
[stanbul konutunun tiirevi olan “eyvanli merkezi
sofa” motifine dayanan bir plan semasi vardir. Dol-
mabahge Sarayr'ndaki modeli yeniden deneyen ama
yine de S. H. Eldem’in Ciragan Sarayrndaki kadar
gelismis bulmadig1 Beylerbeyindeki sema, tig islev-
sel bolimi karsilayan ii¢ birimden olusmaktadir.”®
“Mébeyn-i Hiimaytn”, “Zilvecheyn” ve “Harem”
dairelerinden olusan her ii¢ birim de eyvanl mer-
kezi sofa plan motifinin varyantlar1 gibi diisiiniile-
bilir. Biitiin birimlerde merkezi holiin birer kenari,
anitsal merdivenlere agilmaktadir.

Beylerbeyi Sarayrnin kitle ve cepheleri gibi i¢
mekan diizenlemeleri de se¢cmeci ve eklemeci bir
konseptle bigimlendirilmistir. Ancak cephelerde
klasik bi¢imlerle Neo-Barok diizenlemelerden olu-
san se¢meci yaklasim, i¢ mekéanlarda yerini yer yer
oryantalist bir historisizmin one ¢iktig1 bir konsepte

15 Eldem, a.g.e., s. 336.
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12 Giris Salonu

birakmustir. Binanin dis1 ve i¢inin diizenlenmesinde-
ki bu farklilagsma, dista Batili ve klasik, igerde oryan-
talist yaklasimin 6ne ¢ikmasi, Beylerbeyi Sarayrna
Ozgii bir tasarim modelidir. Mimar burada Dolma-
bahge Sarayrndaki mimari buluglar1 yeniden dener-
ken ayni zamanda Osmanli mimarliginin bi¢imleri-
ni ve 6gelerini historisist bir yaklasimla yorumlama
yollarini arayan bir i¢ mekan caligmasi yapmuistir.
Dekorasyonun yerel ve Dogulu motiflere kaymast,
Neo-Barok esprinin i¢ mekanda geriye itilmesi, Bey-
lerbeyi Sarayrnin ayirt edici 6zelligidir.

Son yillarda Milli Saraylar Arsivinde yapilan ¢a-
lismalarda bulunan belgelerden Abdiilaziz'in Bey-
lerbeyi Sarayrnin 6zellikle i¢ dekorasyonuna 6zel bir
ilgi gosterdigi, bu nedenle bezemeler i¢in Mabeyn-i
Hiiméytin ressami1 Mason Bey’in gorevlendirildigi
belirlenmistir. Bu ilgide, tam da bu yillarda Avrupada
yiikselen oryantalist egilimlerin de pay1 olmalidir.'

16 Abdiilazizin bu akima yakinlig bilinen bir olgudur. ki yil
sonra agilacak 1867 Paris Uluslararasi Sergisindeki pavyonlar,

Mabeyn-i Hiimaytn-1 Cenéab-1 Miiltikdne olarak
da adlandirilan bu ilk boliim hem padisahin ¢alis-
ma mekaniydi hem de sarayin idari kadrosuna ait
mekanlar1 icermekteydi. Mabeyn-i HiimayGn giris
holiinde, i¢ine canli renklerle uygulanmis stilize
motiflerin iglendigi altigen gobekler veya sekizgen
gecmelerden olusan geometrik cergeveler, beze-
meye Dogulu bir katk: getirir. Kars1 kenar iizerine
yerlestirilmis ¢ift kollu genis ve biiyiik merdiven,
ahsap korkulugu ile eski konaklar1 animsatir.

Mabeyn-i Himéytn'un ¢evresinde sultanin 6zel
kabul salonlarinin yer aldig: st kattaki biyiik ey-
vanli mekan, siitunlar1 bulunmadig1 ve eyvan gegis-
leri kose destekleriyle beslendigi icin belki de gele-
neksel semalara en uygun goriinen diizenlemedir.
Ortiistiniin gobekte daire bicimli ve yiikseltilmig
olmasi, merkezi vurguyu iyice belirtmektedir.

Osmanli pavyonlari dahil, oryantalist akimin 6rnekleriyle do-
ludur. Abdiilaziz, diger imparatorlarla birlikte Paris’teki 6diil
torenine katilmust1.
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13 Beylerbeyi Sarayi zemin kat plani

Burada, Dogu kokenli bir historisizmin seckin
ve yiiksek yaraticilik sergileyen bir i¢ mekan dii-
zenlemesi, Méabeyn-i Hiiméytinda giineydogu ve
glineybat1 kosesindeki salonlarda goriilmektedir.
Son derece yiiksek kalitede bir ahsap isciliginin
sergilendigi bu salonlarda geometrik ve klasik bir
i¢ cevre diizenlemesi vardir. Salonlarin duvarlari-
nin bir binanin cephe diizenlemesi yaklagimu ile ele
alindig1 ve dizayn edildigi, klasik bigimlerle Magrip
bicimlerinin i¢ i¢e gecirildigi ve birbirinden tiire-
tildigi inik birer uygulamadir. Bu salonlarin tasa-
riminin ve yiiksek ahsap isciliginin mimarlik tarihi
literatiiriinde 6zgiin bir yeri olmalidir.

Duvarlari, sarayin en gozde ahsap kaplamala-
riyla kapli olan Mabeyn béliimiiniin bu odasinda
padisah, yabanci misafirlerini ve Osmanli devlet
erkanini kabul ederdi. Odanin tiim dogramalar sa-
rayin dogramacibasist Vortik Kemhaciyan tarafin-
dan imal edilmistir."”

Beylerbeyi Sarayrnda Dogulu atmosferi kuvvet-
le duyumsatan yerler, asil eyvanli sofanin mekansal
olarak kavrandig1 Havuzlu Salon, Mavi Salon ve Se-
defli Salondur.

17 Génci, a.g.t., s. 67.

MIiLLT SARAYLAR

Ziilvecheyn (iki cepheli) mekénlarin ilki olan
Havuzlu Salon, ortasindaki gercekten biiyiik ha-
vuzu ile divanhane gelenegine referans veren -ama
boyutlariyla gelenegi degistiren- 6zgiin bir diizen-
lemedir. Havuzun biiytikliigii tarihi referanslar: ge-
ride biraksa da mekansal formiilasyon agiktir. Etrafi
mermerden algak bir korkulukla ¢evrili olan havuz
nedeniyle Serdab olarak da tanimlanan salonda,
divanhane kurgusunu olusturan on altis1 mermer
ikisi stuko olmak iizere on sekiz siitun vardir. Ey-
vanlar sofadan dorder siitunla ayrilmistir. Siitunla-
rin daha sonra Ciragan Sarayrnda da kullanilacak
olan ve altin yaldizla islenmis zar bagliklar1 erken
orneklerdir.

Ortasinda yildiz bigimli bir gébek kismi olan ge-
ometrik cerceveli Ortiisiiniin bezemesi, canli renk-
leri ve stilize motifleriyle oryantal atmosfere katilir.
Geometrik cercevelemenin kose ve ortalarindaki
madalyonlarda bayrak, sancak, tug, kalkan, kilig vb.
askeri obje kompozisyonlari ile deniz resimleri var-
dir.’® Salonda yer alan tungtan imal edilmis Sultan

18 Sarayin ilk insa edilisinde tavanda gesitli hayvan figiirleri var-
ken daha sonra padisahin emriyle saray ressami ve kalemkar:
Mosyo Mason tarafindan gemi ve denizcilikle ilgili dekoratif
resimlere doniistiiriilmistir. Bkz. Gonct, a.g.t., s. 60.
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14 Beylerbeyi Saray! birinci kat plani

Abdiilaziz heykeli ise 1871 yilinda Floransali sanat-
¢1 C. E Filler tarafindan tasarlanmig, dokiimi ise
1872 yilinda Miinih’te gergeklestirilmistir."

Havuzlu Salon'un giiney kenarindaki cift kollu
doner merdiven, st kattaki Mavi Salona baglanir.
Merdivenin Ustii, sekizgen metal striiktiirii olan ve
yaldiz bezemeli camli bir ortii ile aydinlatilmistir.
Buradan akan 151k doner merdivenin Barok vurgu-
sunu giiglendirir.

Mavi Salon, sarayin en goérkemli mekanlarindan
bir digeridir. Adini, “stuca” ile elde edilmis ¢ivit ma-
visi rengindeki stitunlarindan almigtir. Salon meka-
ninin sinirlarini belirleyen ve Osmanh mimarhigin-
da ilk kez kullanilan zar baglikli bu siitunlar, Bursa
tipi kemerlere gonderme yaparcasina destek takoz-
lariyla beslenmis boliimlemeler yapmaktadir. Bu
stitun bagliklar1 son derece 6zgiin “hat” modelleri-
ne referans veren bir bezemeye sahiptir. Bu bi¢im-
sel formiilasyon, oryantalist diizenlemelerde sik¢a
kullanilan bir motif olacaktir.

Salonun yiikseltilmis ortiisti, duvar bitimlerine
oturan hilal motifi ile bezeli ve tonoz bi¢imli ¢ift
kemerler tizerindedir. Kemerlerin iglerinin caml

19 Génci, a.g.t.,s. 61.

olusu ortiiyli hafifleten, hatta cagdas uygulamalara
yaklastiran bir ¢6ztim sunmaktadir. Bir 151k stirp-
rizi modelidir. Ustteki 6rtii geometrik cercevelidir.
Gobek kisminda ge¢meli sekizgen bir ¢ergeve var-
dir. Bunun iki yanina mavi zemin iizerine Hattat
Abdiilfettah yapit1 olan ta’lik yazi ile sultan1 6ven
manzumeler yazilmistir. Benzer manzumeler eyvan
gobeklerinde de bulunmaktadir.

Mavi Salon, saray tesrifatinda en 6nemli top-
lantilarin yapildigi mekandi. Tarihine kaydedilmis
pek ¢ok onemli olay arasinda Imparatorige Eugé-
nie'nin Istanbul ziyaretini bu sarayda kalarak gegi-
rirken onun katilacagi resmikabullerin, térenlerin
bu salonda yapilmas: ve elbette yayin konusu ol-
mas1 kaydedilmelidir. II. Abdiilhamid déneminde
Rus Ordusu Bagkomutani1 Grandiik Nikola burada
agirlanan yabanci devlet biiytiklerinden sadece bi-
risidir. Grandiikiin bu ziyareti, 1877-1878 Osman-
li-Rus savaginin sona ermesinden hemen sonra
gerceklesmis; Grandiik ile II. Abdiilhamid arasinda
Ayastefanos Antlagsmas: tizerindeki goriismeler bu
salonda yapilmigt1.?°

20 Gonci, a.g.t., s. 69; ayrica Beylerbeyi Sarayrnda gerceklesen
diger tarihi bulugmalar hakkinda bilgi i¢in bkz. s. 76-78.

MILLT SARAYLAR

151



Afife Batur

Qddddidy

16 Sedefli Salon

152 MiLLT SARAYLAR



Beylerbeyi Sarayi Kiyidan Tepelere Uzanan Bir Sahil Saray

1137 P CITEITERRSANIEESY

TR (1

17 Mavi Salon

Harem bolimii kugkusuz daha miitevazi bir di-
zenlemeye sahiptir. Harem, daha az bezemeli, ama
yazlik bir sarayin giindelik yasamina belki de daha
uygun bir diizenleme i¢indedir. Giris holiiniin gii-
ney duvarindaki merdiven, bagka Osmanli sarayla-
rinda goriilmeyen bir bicimde kapali bir perde du-
varin gerisinde yiikselmektedir.

Kadinefendi ve ikballerin ikamet ettigi Harem
Dairesi, diger saraylarda da oldugu gibi, ana bina-
dan ayr1 ve denize paralel olarak insa edilmisti.*'

21 Eldem,a.g.e., s. 336.

1896da yapimindan heniiz otuz yil ge¢misken sa-
raymn en 6nemli yapilarindan olan Kadinefendi ve
Ikbal dairelerinin bir kismi tamamen yok olmus,
kalan kismi ise yikilma derecesinde harap hale gel-
misti. Giiniimiizde mevcut olmayan bu Kadinefen-
di sahilhanesi sarayin kuzeyindeydi (Bkz. $ekil 3).

Valide Sultan Hamami, Giysi Odas1 ve Camagir-
hane yapilari ise sarayin ana binasinin disinda ve
kara tarafindadir ve halen Milli Saraylar yonetim
birimlerinin kullanimindadir.
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Peyzaj ve Cevre Yapilar

Beylerbeyi Sarayi, yalniz yukarida o6zetlenme-
ye ¢alisilan tekil mimari nitelikleri ile degil, peyzaj
icindeki konumu ile de 6nemli olan bir yapittir ve
bu baglamda da sahil saray kavraminin se¢kin or-
neklerinden biridir.

Bogazi¢inin setli bahgelerinin en biiyiik 6rnekle-
rinden biri buradadir. Yedi kat olarak ve uzunluklar
125 mye ulasan setler, ayr1 bahgeler olarak diizen-
lenmis, birbirine karsilikli merdivenler ve rampalar-
la baglanmistir. Merdivenlerin ¢aprazlama konumu
peyzaji zenginlestiren bir tasarimdir. Dordiincii set-
teki 80 x 30 m boyutundaki biiyiik havuz ve Fransiz
heykeltirag Thiebautnun yapit1 olan bronz tay ve ge-
yik heykelleri baska 6rnegi olmayan yapitlardir.

Aslinda Beylerbeyi Saray1 heniiz yeterince aras-
tirllmamis ve incelenmemis bir komplekstir. Oysa
diger Istanbul saraylar1 gibi yalniz yapilari ile de-
gil, yerlesme ve peyzaj kullanim 6zellikleri ile de
[stanbul kimliginin ve imgelerinin olusumuna ka-
tilan bir kiiltiirel varliktir. Topkap: ve Yildiz saray-
lar1 gibi Beylerbeyi Saray1 da uzun bir tarihi siire¢
icinde olusmus 6nemli ¢evre ozelliklerine sahiptir.
Arazinin topografik verilerine uygun bir setleme
sisteminin olduk¢a erken bir tarihte kuruldugu
distiniilebilir. Mermer Kosk'iin konumu, bu bag-
lamda bir veri olarak degerlendirilebilir ve setle-
menin en ge¢ II. Mahmud doneminde yapildiginm
disiindiirmektedir.

Yine II. Mahmud déneminde, 1829-1832de ya-
pilmis olan ve saraya arka cepheden giris saglayan
tonozlu gegit, ¢ok 6nemli bir tasarim kararina isa-
ret etmektedir. Amaglanan baglantinin 6tesinde asil
yesil alanin kesintisizligini saglayan tonozlu gegit,
gercek bir mithendislik yapit1 oldugu kadar, ¢evre
koruma amagli bir kentsel tasarimdir. Bir donem
Uskiidar-Beykoz baglantisini da Saray’in yesil doku-
sunu koruyan bir diizenleme olarak siirdiirmiistir.

Yarim daire bi¢iminde tas kemerlerle gii¢lendi-
rilmis, dolgular1 kaba yontu tasla 6riilii tonozlu yol
tizerinde iki de cesme vardir. Giriste kitabesi Mus-
tafa Izzet tarafindan yazilan ve sene 1829 olarak
kayith ilk ¢esme, klasik iislupta dorik siitungeleri
(tist katta kiigiik Barok motifleri de) olan yalin bir

yapittir. Ikinci gesme girisin sol yaninda, yine Mus-
tafa Izzet imzali kitabesi ile benzer iislupta klasik
bir yapattur.

Ancak set diizeninin, Abdiilaziz doneminde
onemli bir revizyondan gecirilmis oldugu da go-
rillmektedir. Ozellikle yeni Beylerbeyi Sarayrnin
konseptine uygun bahge diizenlemeleri, oval ¢igek-
likler ve havuzlar ve asil tiglincii ve dordiincii seti
baglayan merdivenler grubu, Abdiilaziz dénemi
Gislubuna bagh bir diizenlemeye isaret etmektedir.
Dérdiinctii setteki biiyiik havuz da (80 x 30 m) Ab-
diilaziz donemi yapimi olmalidir. Ancak yine bu
kotta bulunan grottolarin daha ge¢ bir déneme,
ornegin II. Abdillhamid donemine tarihlenmesi
olasidr.

Beylerbeyi Sarayrnin, basindan beri biitiinlii-
glini yitirip yeniden kazanan bir siiregten gectigi
belirtildi. Bu siire¢ son olarak da bahgelerindeki
onemli kayiplarla ve Bogaz Kopriisii yapimiyla de-
vam etmektedir. 1940’11 yillardan bu yana yapilmis
harita / krokiler sarayin kaybedilen arazisi hak-
kinda agik bilgi vermektedir (Bkz. Sekil 4, $ekil
18, Sekil 19). Eskiden ¢ok biiyiik oldugu séylenen
ve i¢cinde geyiklerin serbestce dolastig1 Geyiklik'in
51 dontimii Karayollarrna, 30 doniimii Deniz Ast-
subay Okulu’na ve 7 dontimii de yandaki ortaoku-
la verilmis, ayrica son yillarda yapilan ilkokul i¢in
de bir miktar arazi ayrilmistir. Ancak bu kayipla-
rin belki de higbiri Beylerbeyi Saray: i¢in Bogaz
Kopriisii kadar 6limciill olmamigstir. Kopriiniin
yapimi1 (1973), Beylerbeyi Sarayrnin peyzajini bii-
yiik olctide zedelemistir veya Istanbul peyzajina
katilimina ket vurmugtur. Ne var ki, sorun kent
estetigi sinirlarinin 6tesindedir. Onemli ve tehdit
edici olan, 6zellikle Has Ahir binasinda ve Mer-
mer Kosk'te siddetle hissedilen titresimlerin yapi-
larin fiziki 6mriini kisaltmasi yoniindeki kaginil-
maz olan etkisidir. Saray kompleksinin i¢inde eski
saraydan kalmis oldugu diisiiniilen ve yapimlari
hakkinda heniiz yeterli belge bulunamamis olan
baska yapilar da vardir.
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18 Beylerbeyi Sarayi Vaziyet Plani, MSHHA.E II. 1737, lef.1,
(T. Cengiz Géncli, Beylerbeyi Sarayr'nin Insa Siireci, Teskilati ve Kullanimi, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).

19 Beylerbeyi Sarayi ve ek yapilari yerlesimine iliskin bir ¢cizim, MSHHA. E II. 1736, lef.2,
(T. Cengiz Génci, Beylerbeyi Sarayi'nin insa Siireci, Teskilati ve Kullanim, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
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Mermer Kosk

Bu yapilar arasinda en taninmis olan, Mermer
Kosk veya Serdab Koskii olarak bilinen yapidir.
Biiyiik mermer levhalarla kaplanmis cepheleri ne-
deniyle bu adi alan Mermer Kosk, II. Mahmud'un
yaptirdig1 eski Beylerbeyi Sarayr'ndan kalan tek ya-
pidir. Kiy1 kotundan sonraki tiglincii set izerinde,
biiytik havuzun gerisinde, kismen arazi i¢ine, dor-
diincii sete gomiilii olarak yapilmistir. “Serdab” ad
da buna bagli olarak verilmistir.

Yapy, II. Mahmud donemine 6zgii ampir konsep-
tin karakteristik cizgilerini tasimaktadir. Geomet-
risi belli ve net bir Kkitlesi vardir. Toskan bagliklar
tasiyan ince ve yiiksek pilastrlar, cephede diizgiin ve
esit araliklarla yerlestirilmistir. Cephe yalnizca bu

pilastr boliimlemesiyle hareketlendirilmistir, bas-
kaca higbir dekoratif 6ge kullanilmamaigtir. Pence-
reler basik tutulmus ve i¢ mekanlarin 1s1 kontrolii-
nii saglayan bir diizenleme ile cephe yiiksekliginin
alt yarisina yerlestirilmistir. S. H. Eldem, koskiin
teras Ortlisiiniin korkuluklarinin Abdiilaziz done-
minde eklendigini sdylemektedir.

Ortasinda biiyiik bir sofa/salon ile iki yaninda
birer oda ve arkalarinda kiigiik servis hacimle-
ri olan klasik ve son derece sade bir plani vardir.
Yaklagik 10x16 m boyutunda olan orta sofa, bii-
yiik oval havuzu ve selsebilleri ile taninmigtir. Yaz-
lik saraylarda los ve serin i¢ hacimleri elde etme
amactyla diizenlenen serdab kogkleri, genellikle su
ogesinin katildig: i¢ diizenlemelere sahiptir.

20 Mermer Kdsk'iin (Serdab Kasri) ici, (Yildiz Albiimleri, 04/12 Milli Saraylar ihtisas Kiitiphanesi).



Beylerbeyi Sarayi Kiyidan Tepelere Uzanan Bir Sahil Saray

BEYLERBEYI Saray! MERMER
KASK KESiIMi. OLGU 1/100
A ~1¢ catilgn
'B Eﬂlonug&!"‘l‘ﬂt‘
SEen Evaeindoki
1kinci Garty
C- *;fmmbp /
D— " dm‘??‘ : ' i
B~ u eizintderelen D > : 3 " &7
Y 'y 5 AN » $
E - Rogariew A i /f' A : A" A
e
. ! / !
F mi
i i
LD
sl h 7 e
1 7 v .7 YR
4 : s C)aunmx
2 - 5— 297

21 Beylerbeyi Sarayi Mermer Kosk'e ait bir proje, MSHHA. E 11.1738,
(T. Cengiz Géncil, Beylerbeyi Sarayr'nin insa Siireci, Teskildti ve Kullanimi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

Buradaki oval havuz, iki tarafinda mermer do-
semeye oyulmus suyollariyla yan duvarlardaki kar-
silikli selsebillere baglanmuigtir. Selsebiller, yivli pi-
lastrlar ve iyonik basliklar ile tizerindeki tabladan
olusan ampir bir portik icine alinmistir. One ¢ikin-
til kilit tast lotus yaprag: ile bezeli bir yarim dai-
re kemer ve pilastr1 bu ampir ¢ergeveyi tamamlar.
Asagidan yukar kiigiilerek yiikselen bes ¢ift ganakl
selsebil, kenar1 Barok dilimli bir tekneye oturmus-
tur. Lotuslardan olusan bezemesi Neo-Baroka do-
niisen ge¢ Ampir karakterdedir. Beyaz mermerden
olan selsebilin bezemelerinde altin yaldiz kullanil-
mustir. Duvarlar “stucco lustro” tekniginde somaki
taklididir. Tavanlarda cergeveler ve madalyonlar
icine hayvan ve av resimleri yapilmigtir.

Sari Kosk

Yapimi hakkindaki bilgiler smurli olan Sar1
Koskin de II. Mahmud donemi (1808-1839) sa-
rayindan kalan yapilardan biri oldugu séylenmek-
tedir. Oysa kitlesi, plan semas: ve bazi dekoratif
Ogelerinin bicimlerine bakarak sarayla yaklagik
olarak ayni tarihlerde insa edildigi distintilebilir.
Saray arazisinin kuzeydogu kosesinde ve dordiin-
cii set tizerindedir. Yiiksek bir bodrum iizerine iki
katli kagir bir yapidir. Kesin cizgilerle belirtilmis
li¢ parcadan olusan bir kitlesi vardir. Plan1 da aym
kesin boliimlemeyi gosterir ve ¢ok sadedir. Ortada,
giris, Barok bir merdiven ve biiyiik bir salon ile iki
yanda birer biiyiik odadan olusan ii¢ boliimlii plan
orta bolimiin her iki cephede de disar1 tagmast ile
hagvari bir kitle olusturur.
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22-23 Sari Kosk dis cephe ve i¢ mekan
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Cepheler derin profilli ¢ergeveler icine alinmus,
ayrica gercevenin igine konsol tasi bi¢ciminde 6ge-
ler dizilmistir. On ve arka cephelerde yarim daire
kemerli @iglii pencere gruplar1 vardir. Pencerelerin
ve kemerlerinin etrafinda da profilli silmeler dolas-
maktadir. Yapiya hayli sert ¢izgiler katan bu profil

ve ¢erceve kullanimi, Osmanli son dénem mimarli-
ginin bilinen uygulamalar1 arasinda hig de sik rast-
lanmayan bir 6zellik olmalidir.

Igeride, geometrik cergeveler icinde stilize na-
kiglar ve romantik nitelikli deniz resimleri vardir.

24 Beylerbeyi Saray1 Ahir Kdsk Samanlik ve Mutfagi'nin Muhafiz Boligi Kogusu'na Donustlriilmesi Projesi, MSHHA. E II. 1735, lef. 1,
(T. Cengiz Géncil, Beylerbeyi Sarayr'nin insa Siireci, Teskildti ve Kullanimi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
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25 Beylerbeyi Sarayi Ahir Kosk Samanlik ve Mutfagi, MSHHA. E II. 1734, lef. 1,
(T. Cengiz Géncil, Beylerbeyi Sarayr'nin insa Siireci, Teskildti ve Kullanimi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
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Has Ahir

Saray arazisinin giiney kanadinda, uzun bir
rampayla ulagilan iigiincii set hizasinda bir diizliige
insa edilmistir. Deniz koskleriyle benzer bir tasari-
ma sahip olmasindan o6tiirii ahirlarin yeni Beyler-
beyi Sarayu ile birlikte tasarlanmis oldugu diigiinil-
mektedir. Ortada, sekizgen planli bir girisle aym
aks tizerinde yarim daire planli bir merkez alan ve
iki yanda ahir kullanimli ve dikdértgen uzanimh
bir plan semasi vardir. Sema, gercekten bilinen 6r-
neklerden farkli bir 6neridir.

Kuzey yoniinde bulunan 6n giris 6ne dogru ¢i1-
kan besgen bir kitle ile belirtilmistir. Boylece deniz
kosklerinin denize dogru ¢ikan kitlesine benzer bir
diizenleme gergeklestirilmis ve yine oryantalist his-
torisist referanslar veren kemer ve ortii bicimleri
kullanilmistir. Ayni aks iizerinde yer alan arka giris
ise yarim daire planlidir.

Iceride, merkezde sekiz dilimli bir rtii yapilmis,
tistte adir bigimine benzer egrisel bir orti striiktii-
ri kullanilmigtir. Egrisel ortii, ahsap ve kaburgali-
dir, etek kisminda sogan bi¢imli kemerlere bagla-
narak altyapiya oturur. Sogan kemerlerin aynasina
silah figiirleri iglenmistir. Bu boliimiin biitiiniiyle
egzotisist bir gériiniimii vardir.

Kap1 ve ayni yiikseklikteki pencereler, at nali ke-
merlidir. Ahir béliimii yuvarlak pencerelidir ve iist-
ten bir profil seridi ile ¢evrilmistir.

Igeride giris mekaninin sekizgen tabanli ve di-
limli ortiisii stilize motiflerle bezenmis ve ortala-
rina konan biiyiik dairesel madalyonlara hayvan
resimleri yapilmistir. Ortasinda havuz bulunan
orta mekana ahsaptan yapilmis yirmi bolmeli ahir
acilmaktadir. Orta mekénin birgok esya ve obje-
sinde, hatta aydinlatma elemanlarinda at figiirleri
kullanilmugtur.

26 Ahir Koski dis cephe gorinimi
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1

27 Ahir Késku iceriden goriinim
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Mimari Acidan Bir Tiirk-islam Sehri:
‘Kazan’ (15-16.yy)

Miinteha Arabali Tatar* - Nuran Kara Pilehvarian**

OZET

Bir Tiirk-Islam sehri olarak Idil-Ural havzasinin merkezinde, Sibirya ve Orta Asya’ya ulagim yollarina hakim bir ko-
numda bulunan Kazan, kisa siirede hem ekonomik ¢ekim alani hem de bu havzada asirlar boyu siiren kiiltiirel etkilesime
dayali rafine bir gehir kiiltiiriiniin mekan1 olmustur. Kisa siirede 6zgiin bir Islam mimari sentezi icinde camiler, medreseler
ve saraylarin insa edildigi sehir, 1552'deki Rus isgaline kadar bu etkilesim kusaginin merkez sehri olma &zelligini koru-
mugtur. Ruslar Kazan alarak sehri yerle bir etmis, tarih sahnesinden hanligi adeta silmek istemiglerdir. Kazan Hanligrnin
Ruslar tarafindan isgal edilmesi gerek dogu gerekse batida bulunan Tiirk kavimleri i¢in de bir doniim noktasi olmustur.
Rusyanin doguya agilmasinin 6niindeki ilk engel olan Kazan Hanligrnin diigmesi, Ruslarin Karadeniz, Kafkaslar yoniinde
ilerleyerek Osmanli Devletinin en giiglii diiymanlarindan biri haline gelmesine neden olmugstur. O dénemde Kazan Han-
ligrnin diigmesi sonucunda Rus Carligi hemen hemen bugiinkii Rusya topraklarina ulagmustr.

Anahtar kelimeler: Kazan, Tatar, Idil-Ural, Altin Orda, Astrahan, Han Sarayi, Kremlin, Kul Serif Camisi, Mercani,
Stiytimbike

ABSTRACT

Kazan as a Turkish-Islamic city, at the centre of Volga-Ural catchment basin and dominant over Siberian and Middle
Asian roads has been the home of a refined urban culture as a result of century-long cultural interaction in its area as
well as an economic centre of attraction. Before long, mosques, madrasahs and palaces were built creating an Islamic ar-
chitecture synthesis, making the city centre of this interactional trend until the Russian occupation in 1552. As Russians
took control of the city, they brought the city to ground determined to wipe the Khanate off the map. The occupation of
Kazan Khanate by the Russians has been a turning point for Turkish peoples both in East and West. As the first obsticle
for spreading into east, the fall of Kazan Khanate made the way to Russians advancing towards the Black Sea and Caucasus
therefore becoming one of the most powerful enemies of the Ottoman Empire. With the fall of the Kazan Khanate at the
time, Russian Tsardom more or less reached the borders of the Russian Federation today.

Keywords: Kazan, Tatar, Volga-Ural, Altin Orda, Astrahan, Han Sarayi, Kremlin, Kul Serif Camisi, Mercani, Stiytiimbike

1. Giris

Kazan tarihi konusunda, 6zellikle Hanlik d6- Kazan isgali sirasinda yapilan yagma ve tahribat,

nemi ile ilgili bir arastirma yapilmak istenildi-
ginde, oncelikle kaynaklarin kitlig1 ve doneme ait
gliniimiize ulasan 6nemli bir kaynak bulunmadig1
bilgisine ulagilir. Tatar el yazmalarinin akibeti be-
lirsizdir. Kazan iiniversitelerinde bulunan arsivler
heniiz giin yiiziine ¢ikarilmis degildir. Ruslarin

*M.A., Arastirma Gorevlisi, Usak Universitesi.

bugiin arastirmacilar1 donem hakkinda daha zi-
yade ikinci el kaynaklar ve Rus kaynaklar1 araci-
ligiyla bilgi edinmeye mecbur birakmistir. Arkeo-
lojik aragtirmalar ile yapisal malzemeler ve yapim
teknikleri gibi birgok degerli bilgiye son yillarda
ulagilmaktadir.

** Prof. Dr., Ogretim Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakdiltesi, Mimarlik Bolimi, Mimarlik Tarihi Anabilim Dali.
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1 15.yiizyil Orta Asya haritasi

Tatar aragtirmacilarin restitiisyonlar1 ve Orta
Cag ressamlarinin ¢aligmalar1 da mimari yapilar
hakkinda bilgi veren diger kaynaklardir. Giinii-
miize kadar ulagsmis olan kale duvarlar1 ve kuleleri,
Tiirk-Tatar ve Rus kiiltiir mirasi olarak 2000 y1linda
UNESCO diinya mirast listesine girmistir. Bu ma-
kale 6zellikle Kazann Hanlik doneminde nasil bir
goriiniime sahip oldugunu anlamay1 ve arkeolojik
arastirmalar 15181nda Kazan Kremlininde' bulunan
mimari yapilar1 incelemeyi amaglamaktadir.

» » <«

1 Kremlin (Rusga: Kpemis), “kale”, “hisar”, “sato” anlamlarina
gelen ve gogu tarihi Rus kentinin merkezinde bulunan sag-
lam yapilar biitiinii. Bugiin Ruslar tarafindan yaygin olarak
kullanilan “kremlin” s6zctigi Altin Orda Cagrnin yadigar
olup, Tiirk¢edeki “kirman” kelimesinin tahrif edilmis halidir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kremlin
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2. Kazan Hanhgi

Kazan Hanligy, Orta Idil Boyu ile Kama Yan1 bol-
gelerinde varligini siirdiirmiis bir Tiirk-islam dev-
letidir. Hanlik, Altin Ordanin par¢alanmasindan
sonra Idil Bulgar Devletinin topraklarinda 15. yiiz-
yilda kurulmustur.> Hanligin merkezi Kazan sehri-
dir. Bu bélgenin giineyinde yine bir Tiirk Hanlig1
olan Astrahanlar, kuzeyinde Fin kavimlerinin bu-
lundugu kiigiik kralliklar, batisinda Moskova Knez-
ligi, dogusunda Nogaylar, giineybatisinda Kirim
Hanligi, kuzeydogusunda ise Sibirler bulunuyordu.

(Sekil 1)*

2 Akdes Nimet Kurat, IV - VIII. Yiizyilarda Karadeniz Kuze-
yindeki Tiirk Kavimleri ve Devletleri, Turk Tarih Kurumu Ba-
simevi, Ankara 1972, s. 156.

3 http://www.historyfiles.co.uk/FeaturesFarEast/Central Asia_
MapAD1501.htm



Ulug Muhammed Han hiikiimdarliginda Kazan
Hanlig1, Moskova Knezligine seferler diizenleme-
ye basladi. 1439da yapilan sefer sonucunda Nijniy
Novgorod sehri ele gecirildi ve Kazan ordusu Mos-
kova sinirina kadar ulagti.* 1444 yili sonbaharinda
Moskovaya yeni bir sefer diizenlendi ve 7 Temmuz
1445’te ise Kazan kuvvetleriyle Moskova ordusu
arasinda Suzdal sehri civarindaki meydan sava-
sinda Ruslar maglup oldular. Bityitk Knez Vasili ve
kardesi Mihail esir diistiiler.” Devletin gelisiminin
tiim hiziyla devam ettigi Ulug Muhammed Han dé6-
neminde Kazan Hanlig1, batida Sura Nehri havzasi,
kuzeyde Yukar:1 Kama Yani, doguda Belaya (Ak)
Nehri ve Vyatskaya topraklarina kadarki Idil-Ural
bolgesinin topraklarini kapstyordu.

Ulug Muhammed Hanin 1445 yilinda aniden
Olmesi iizerine oglu Mahmud Han (Mahmutek)
tahta gecti. 20 y1l hitkiim stiren Mahmud Hanin
hékimiyeti doneminde Kazan ile Moskova arasinda
ciddi bir ¢atigma olmadi. Kazan Hanligr'nda baris
ve istikrar hakim olup ticaret gelisiyor, sehirler zen-
ginlesiyordu. 1462 yilinda Mahmud Han'in dlimi
lizerine once oglu Halil ve kisa bir siire sonra da
1467 yilinda Ibrahim Han, Kazan tahtina gegtiler.”
[brahim Han zamaninda Kazanda birbirine zit iki
mubhalif grup ortaya ¢ikt1: Kazanli grup ve Rus yan-
lis1 grup. Bu i¢ karigikliklar firsat bilen Moskova
Knezligi de Kazan Hanligi'na miidahale etti. Ruslar,
1487 yazinda Kazana girdiler. Kenti yerle bir edip,
biiytik katliamlar yaptilar. Tahta, egitimini Mos-
kovada almis olan Muhammed Emin g¢ikarildi.®

(Sekil 2)°

4 Kurat, a.ge,s. 157.

5 Mihail Hudyakov, Kazan Hanlg: Tarihi, Turk Tarih Kurumu,
Ankara 2009, s. 10.

6 Samil Fatthovi¢ Muhammedyerov, “Kazan Hanligr”, Atlas Tar-
tarica, gev. {lyas Kemaloglu, Tataristan Cumhuriyeti $. Mer-
cani Tarih Enstitiisii, Tataristan Cumhuriyeti Egitim ve Bilim
Bakanlig, Intergroup, Kazan, Moskova, St. Petersburg, Istan-
bul 2017, s. 276.

7 Kurat, a.g.e., s. 159-160.

8 Akdes Nimet Kurat, “Kazan Hanligr’, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, c. 12, S. 3-4, Ankara 1954,
s. 231.

9 Muhammedyerov, a.g.m., s. 276.

2 Muhammed Emin Han

Kazanda Ulug-Muhammed Han soyu 80 yil
hitkiim siirdd. 1518-1552 yillar1 arasinda Kirim,
Kasim, Sibir ve Astrahan soylarindan hanlar davet
edildi. Moskova Kazan savaslar1 doneminde sehir,
bir¢ok kez Rus ordusu tarafindan kusatild: (1467,
1469, 1487, 1505, 1530, 1546, 1551 vs.). Kazan
Hanligr'ndaki taht miicadeleleri 1552 yilina kadar
devam etti. Ekim 1552'de IV. ivan’in ordusu sehre
yaklast1 ve yedi haftalik kusatmadan sonra Kazan
ele gegirildi. $ehir neredeyse tamamen yikilmus,
halki ise oldiiriilmiis ya da esir alinmist1.’® Kazan

10 Hudyakov, a.g.e., s. 135.



Hanligrnin ortadan kalkmast ile Ruslar, idil boyun-
ca giineye inerek once Hazar’a, daha sonra da Ku-
zey Kafkasya'ya ulasip bugiinkii Rusya topraklarini
elde ettiler. I¢ karigikliklar nedeniyle Kazan Hanli-
grnda 115 yil icinde 19 defa han degismis, 15 han
tahta ¢cikmis, bunlardan bazilari ikiser ve hatta tiger
defa tahta ¢ikmislardir. Ama ayni siire igerisinde
Moskova Knezliginde sadece 4 hiikiimdar tahta
¢ikmustir."

Kazanin 1552de ele gegirilmesinden 1917deki
devrime kadar Rus Imparatorlugu her yil 100.000
kilometrekare gibi inanilmaz bir oranla biiyiimiis-
tiir.”? Korkung Ivan, Kazan ve Astrahan hanliklar:
zaferini anitlagtirmak i¢in Moskovada, Kizil Mey-
danda yeni bir katedralin yapilmasini emretmis, St.
Basil’s olarak bilinen katedral 1560da, ingaatin bas-
lamasindan sadece bes yil sonra tamamlanmistir.
Katedralin, Rusyanin 13. yiizyilldan beri egemenligi
altinda oldugu Tiirk-Tatar kiiltiiriinden kurtulusu-
nun sembolii oldugu bilinmektedir."

3. Kazan Sehri

Kazan sehrinin kuruldugu alan en erken ¢ag-
lardan bu yana yerlesim alani olma 6zelligini ko-
rumustur. Onceleri sadece bir “kirman’dan, yani
kaleden ibaret olan sehir 15. yiizyilda Hanligin
baskenti olmast ile adindan soz ettirmistir."* Han-
lik doneminden giiniimiize kismen kale duvarlari
haricinde saglam olarak ulagabilen mimari eser
bulunmamaktadir. Kremlin yapilariyla alakali ar-
keolojik arastirmalar, 1920-1950 yillar1 arasinda I.
N. Borozdin ve N. E. Kalinin 6nciiliigiinde, daha
sonra 1970’li yillarda A. H. Halikov 6nciiligiinde
yuritilmistiir.

11 Kurat, “Kazan Hanligr’, s. 228.

12 Orlando Figes, Natasamin Dansi - Rusyamn Kiiltiirel Tarihi,
cev. Figen Dereli, 1nk11ap Yayinlari, istanbul 2002, s. 438.

13 Gosterigli renkleri, orijinal bezemeleri ve sogan kubbeleriyle
St. Basil's, Rusyanin doniis yaptig1 Bizans geleneklerinin se-
vingli bir kutlamasi olarak tasarlanmigti. Ancak Ortodoks ge-
leneginde bulunmayan 6zellikleri ve katedralin camiye benze-
mesi sebebiyle Tatar tarzini yansittigi ileri stiriilmektedir.

14 Serkan Acar, Kasim Hanhgi (1445-1681), Yiksek Lisans Tezi,
Ege Universitesi Tiirk Diinyast Aragtirmalar: Enstitiisii, Izmir
2007, s. 16.

1994 yilinda Kazan Devlet Universitesi ve Ta-
rih Enstitiisit onciiliginde Devlet Mimarlik ve
Sanat Tarihi Miizesi, Kazan Kremlininde biyiik
olgekli arkeolojik ¢aligmalara baslamistir.”> 1994-
2005 yillar1 arasinda kremlin ve tarihi sehirde
60'1n tizerinde, 20 bin m?ye yayilan kazi ¢alismasi
yuritilmistiir.'® Bu ¢alismalar kremlinde 5 ar-
keolojik katmanin var oldugunu ortaya koymus-
tur. Bu katmanlardan Kazan Hanlig1 dénemi ile
baglantili olan III. katman, II. (Rus donemi) ve
IV. (Altin orda donemi) katmanlardan kolayca
ayrilmaktadir."”

Calismalar gostermistir ki; Altin Orda doéne-
mi sonrasinda Kazan Hanligrnin kurulmas: ile
beraber niifus artmis, topraklar genislemistir.
Sehrin kalesi, uzunluguna 400 metre genislemis;
yizolgimi 10 hektara ulagmistir. Kalenin i¢inde
kule/minare ve cami olmas:1 muhtemel birkag be-
yaz tas yapinin harabeleri bulunmustur.'® $ehirde
arkeolojik arastirmalar sonucunda deri iretimi,
bakir dokiimhanesi, nalbantlik, marangozluk, ku-
yumculuk, ¢omlekgilik gibi zanaatlarin kalintila-
r1 bulunmustur. Dericilik iizerine kurulu tretim
tesisinin varligindan s6z etmek miimkiindir.”
Kremlin'in yikilan kuzeydogu kulesi bolgesinde
bakir eritme tesisleri goriilmiistiir.”® Kalenin dogu
ve gilineydogusunda, surlarin disinda banliydle-
rin varlig bilinmektedir. Kayit defterlerinde “Eski
kent” olarak anilan Bogoroditskiy Manastir1 bol-
gesinde bulunan sanayi banliyosiiniin varlig1 da
bilinmektedir.?! (Sekil 3)*

15 Calismalar1 E §. Huzin yiiritmistir.

16 Sitdikov - Huzin, “Nekotoriye Itogi Arheologicheskogo Izu-
cheniya Kremlya Hanskoi Kazani (po materialom raskopok
1994-2005)”, Rossiyskoe Arkheologiya, No. 1, s. 99.

17 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 99.

18 Iskender Lerunovig Izmaylov - Sergey Gregoriyevig Klyastor-
niy - Fayaz Saripovi¢ Huzin - Ayrat Gabitovig Sitdikov, “Altin
Orda Déneminde Kazan’, Atlas Tartarica, gev. Hyas Kemalog-
lu, Tataristan Cumhuriyeti §. Mercani Tarih Enstitiisii, Tata-
ristan Cumhuriyeti Egitim ve Bilim Bakanhg, Intergroup,
Kazan, Moskova, St. Petersburg, [stanbul 2017, s. 228-229.

19 Izmaylov - Klyastorniy - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.

20 Izmaylov - Klyastornty - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.

21 Izmaylov - Klyastornty - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.

22 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 99.



3 Kazi calismalari ile Kazan Kremlini plani
1- Han mezari (kazi IV, 1977),
2- Han Sarayi (kazi XLVIII, 2001),
3- Deri imalathanesi (kazi XlIl, 1997-2000),
4- Kuzey tas kule (kazi XXXV, 2000),
5- XVI. yuzyihn ilk yansi tarihli tas yapi,

XI. ylizyil tarihli duvar (kazi Il ve lll, 1994-1997),
6- XII-XVI. ylizyil tas duvar (kaz1 V, X, XIV, XVIII, XIX, XXXIII,
1995-2000),

7- XI-XIl. ylzyil gliclendirme ve gegis kapisi
(kazi XX, 1999-2000),

8- Han Camisi, XVI. ylizyil (kazi XIl, 2002)

Sanayi iretimi Altin Orda doneminde muh-
temelen sehrin korunakli kisminda da mevcuttu.
Sehrin miistahkem kisminda yer alan 13. yiizyilin
ikinci yarisina ait konut ve ditkkkanlar merkezi cadde

boyunca yer aliyordu.”® Kazan Kremlini'nin “Altin
Orda katmaninda” mavi, firuze ve lacivert renkler-
deki cephe kaplama levha pargalar: bulunmaktadir.
Bunlar, tas binalarin dis polikrom kaplamalaridir.

Bu tiir yapilar birgok Altin Orda sehrinde vardi.*
Muhtemelen benzer cepheler Kazanda da insa edil-
mistir. 15-16. yiizyillarda ise Kazan sehri, glinimiiz
Kremlin tepesi ile Fedorovskiy tepecigi topraklari-
nin neredeyse tamamini kapliyordu. Hanligin bas-
kenti olan Kazan, giiclii bir kale ve 1dil ile Ural'in
biiyiik ekonomik, dini, siyasi ve ticari merkezi ha-
line geldi. 15. yiizyilda niifusu, 30.000-40.000 kisiy-
di.” Kazan Hanlig1 topraklarinda 700den fazla yer-
lesim yeri mevcuttu. $ehrin etrafinda banliyoler ve
koyler vardi. Bunlardan gemi ingaatgilari ile diilger-
lerin banliydsii olan Besbaltada, Kazanka Nehrinin
agzinda Kazanllarin askeri ve ticari gemilerinin
limani bulunuyordu.

Sehrin gilineyinde, tepelerle kapli bolgede (simdi-
ki Kalinin Sokag1) Ermeni mahallesi ve 6zel mezarlig:
(mezar taglar1 14-16. ylizyillara aittir) bulunuyordu.”
Kazann etrafinda beylerle mirzalarin* saraylar1 da
vardl. Geg tarihli kaynaklara gére Orta Kaban Golii
yakinlarinda Kazan hanlarinin konaklar1 ve Stiytim-
bike'nin bahgeleri bulunuyordu.”® Yapilarin gogunlu-
gunu ahsap evler olusturmaktaydi. Bélgenin verimli
ormanlarla gevrili olusu, ahsap isciliginde yiiksek
teknolojilere ulasmaya imkan tanimistir.*® (Sekil 4)*

Bazi 6nemli yapilarin da tas yerine ahsap-
tan insa edildigi kaynaklarda belirtilmigtir.*!

23 Izmaylov - Klyastornty - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.
24 Izmaylov - Klyastornty - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.
25 Muhammedyerov, a.g.m., s. 277.

26 Izmaylov - Klyastornty - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 228.

27 Baz Tiirk topluluklarinda (gogunlukla Nogaylarda) ve iranda
kullanilan bir soyluluk sani.

28 Izmaylov - Huzin - Sitdikov, “Hanligin Bagkenti Kazan (1438-
1552)”, Atlas Tartarica, gev. Hyas Kemaloglu, Tataristan Cum-
huriyeti §. Mercani Tarih Enstitiisii, Tataristan Cumhuriyeti
Egitim ve Bilim Bakanlig, intergroup, Kazan, Moskova, St.
Petersburg, Istanbul 2017, s. 299.

29 Niyaz Halit, “Arhitektura Kazanskogo Hanstva’, Istoriya Tatar
s Drevneysih Vremen, c. IV, s. 604-614, Ruhiyat Yayinlari, Ka-
zan 2014, s. 605.

30 http://www.gorodamira.biz/goroda/241-stolicy-zolotoj-ordyhtml
31 Halit, a.g.m.., s. 605.
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4 Kaplama detayi, Altin Orda Devleti

Sehrin siluetinde ahsap kuleler, kiilahlar, ¢cok renkli
mozaik taslar, al¢1 stislemeler ve islemeli cephe ele-
manlar1 dikkati gekmekteydi.** $ehir, Kazan Hanli-
g1 ve biitiin Idil boyunun 6énemli siyasi, ekonomik
ve dini merkeziydi.

Kazan Kremlininde bulunan 6nemli yapilars;
Kremlin surlar1 ve kuleleri, Han Sarayi, Han Mes-
cidi, Nur Ali Camii, Kul Serif Camisi, Han Tiirbe-
si olarak siralayabiliriz. 1552 yilinda kalenin kars
tarafinda bulunan Knez Kurbskiy, Kazan'in kuzey
tarafindaki manzaradan soyle bahsetmektedir:
“Kazan Nehri tarafindan bakildiginda, dag o kadar
yiiksekti ki, goz bu dagi zor goriiyordu. Bu dagin iize-
rine kale kurulmustur. Buradaki tastan yapilan han
saraylari, camileri ve camilerin minareleri ¢ok yiik-
sekti. Bu camilerin etrafinda Tatarlarin vefat eden
hanlar1 defnediliyordu. Bu camilerin sayisini bes
olarak ammsiyorum...”*

32 Halit, a.g.m., s. 605.
33 Hudyakov, a.g.e., s. 252.
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Kazan Nehrinden bakilinca goriilen bes cami-
nin hepsi Kremlinde miydi, bilemiyoruz. N. Halite
gore, “Bugiinkii Kazan Kremlini mevcut planiyla ko-
num ve yapilanma agilarindan Tiirk-Tatar donemi
kremlininin bir tekraridir.”**
bicimde Rus Kremlini'nin temeli haline gelen sag-
lam Kazan Kremlininin tahkimat plan1 tamamen
korunmus, sadece ahsap duvarlar tugla ile degisti-
rilmis ve kulelerin bir kismi yeniden diizenlenmis-
tir.”* (Sekil 5)*

Bugiin kalenin toplam 13 kulesi bulunmaktadr.

Neredeyse degismemis

Hanlik doneminde ise bu kulelerin sayisinin 10 ol-
dugu tahmin edilmektedir. Bu kapilarin isimleri,
Tsarstvennaya Kniga (Carlik Kitabi)da 1552 sene-
sindeki Kazan Savasrnin anlatildigi kisimda geg-
mektedir. Bu kapilar sunlardir: Arca kapisi, Atalik
kapisi, Yelabuga kapisi, Zboylev kapisi, Nur Ali ka-
pis1, Kabak kapisi, Kirim kapisi, Nogay kapisi, Tii-
men kapisi, Han kapist.?

2000’1i yillarda yenileme galigmalariyla beraber
farkli Orta Cag duvar boliimleri tizerinde ¢aligma-
lar yapilmistir. Caligmalarda Giiney kapisinin kop-
ri baglantilariyla insa edilmis oldugu goriilmistiir.
Kap1 girisinin genisligi 6 mdir.”® Bugiin Stiyiimbike
Kulesi/Minaresinin bulundugu kisimda ise ikinci
bir tas gecis kapist oldugu tespit edilmistir. Daha
onceki arastirmalarda tepedeki kalenin gii¢lendir-
melerinin ahsap oldugu iddia edilmisse de, Kuzey
kule kalintilar1 ve bugiinkii kale duvarlarinin kesis-
tigi bolgede yapilan arkeolojik arastirmalar farkli
sonuglar ortaya ¢ikarmistir.* 16. ylizyilda insa edi-
len ve 19. ylizyilda yikilmis olan Kuzey kulesinin
18-19. yiizyillara ait belgelerde yuvarlak bigimli ve
Rus dénemine ait oldugu belirtilmigtir.*

34 Halit, a.g.m., s. 607.

35 Huzin - Sitdikov, “O lokalizatsii v Kazanskoy Kreposti istori-
ceskoy megeti Kul Sarifa”, Gasirlar Avazi 2005/2, 2005, s. 14.

36 http://real-kremlin.ru/no_saved
37 Hudyakov, a.g.e., s. 240.
38 http://real-kremlin.ru/no_saved

39 Sitdikov, “Kazanskiy Kreml Izucheniye i Sohraneniye Kre-
postnih Sten i Bashen., Kazanskaya Nauka’, Istoricheskiye Na-
uki i Arheologiya, No. 7, 2013, s. 35.

40 Sitdikov, a.g.m., s. 35.



5 Kazan Kremlini, 16. ylizyilin ilk yarisi. A. Oleary tarafindan yayinlanmistir.

6 16.ylzyilin ilk yarisi, Kazan Kremlini, N. F. Kalinin restitlisyonu
1- Bulak, 2- Kazanka, 3- Nur Ali kapisi, 4- Han Sarayi, 5- Kuzeydogu kapisi, 6- Merkez Camii, 7- Tezitskiy gecidi, 8- Mezarlik,
9- Bliyiik ¢ikis kapisi, 10- Hendek, 11- Koy, 12- Atalik kapisi, 13- Timen kapisi, 14- Dairov Hamami

Kalintilar 250 m?lik alanda* a¢ilmis ve 13 m
¢apindaki kulenin i¢inde daha erken doneme ait
oldugu kesin olan bagka bir kule bulunmustur.*
Kule 400 cm ytiksekliginde (kuzey cephe) yaklagik
kare planli olarak kremlin duvariyla birlesmekte-
dir. Bati, dogu ve kuzey taraflarinda dortgen nisler

41 Kaz1 XXXV, E §. Huzin, A.M. Gubeydullin.
42 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 100.

bulunmaktadir.* Duvar ve kule, yekpare 6riilii ola-
rak goriilmistiir. Kuzey kuleye baglanan, 250-300
cm genisligindeki tas duvarin Rus donemine ait
kisminda, duvarin sokiiliip yeniden insa edildigi
bolim ortaya ¢ikmigstir.* (Sekil 6)*

43 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.
44 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 36.

45 https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
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7 Kazan Kremlini, 15. yiizyihn ilk yarisi,
A. Halikov ve C. Aydarov restitisyonu, F. Halikov resmi

Kalenin i¢ kisminda 88 m’lik alanda yiiriitiilen
kazi ¢aligmalarinda alt sira kalker bloklardan olu-
san duvarlar hanlik dénemiyle iliskilendirilmeli-
dir.** Gortilmustir ki, Han Sarayr kompleksinin
dogu kism1 duvarlar1 Mogol déneminden de 6nce
tas duvarlarla gii¢clendirilmis, Altin Orda déne-
minde ve Kazan Hanligi doneminde bu sekliyle
kullanilmistir.*” Sonug olarak Hanlik doneminde
Kuzey kale duvarlarinin sanildig: gibi ahsap degil,
tas oldugu ortaya ¢ikmuistir. (Sekil 7)*

Yelabuga kapisi ile Nur Ali kapisi arasindaki
cesme yakinlarinda yer alan ve Kazan Nehrine
kadar ¢ikan gizli bir yeralt1 koridoru bulunmakta-
dir. Bu koridor Han Saray1 dairesinden bagliyordu.
Konuyla ilgili Zagoskin'in yorumu s6yledir:

“Eger biz bugiinkii Kremlindeki Siiytimbike
Minaresi ve Taynitskiy kapisindan (Eski Nur Ali
kapisi) Kazan sehrine dogru ¢ikar ve nehrin sa-
hiline kadar inip nehrin akintisi boyunca 20-30
metrelik bir mesafeyi yiiriirsek, karsimiza gizli
cesme ¢ikacaktir. Bu, Kazan kalesinin tarihi ges-
mesidir. 1552 savasinda muhasara altinda olan
Kazanhlar gizli yeralti koridorundan bu ¢esme-
ye su almaya ¢ikiyorlardi. O donemde kaleden
kagarak adamlariyla beraber Ruslara iltica eden
Kamay Mirza, Knez Vasili’ye bu gizli yoldan ve

46 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 101.
47 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.

48 https://realnoevremya.ru/articles/72985-dogovornye-otnos-
heniya-mezhdu-kazanskim-hanstvom-i-moskvoy
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cesmeden bahsetmis ve Ruslar, Tatarlar: bu ces-
menin sularindan mahrum etmek igin o gizli yolu
barutla tahrip etmigstir”

Bu olaydan Carlik Kitabrnda bahsedilmektedir.*

1926 yilinda siddetli yagmur ile Taynitskiy
Kulesine yakin alanda olusan gogiik sonucunda
cesitli arastirmalar yapilmis, tugla orilia ve ye-
ralt1 koridoruna baglanan 4 bolim oldugu tespit
edilmistir. “Taynitskiy”, Rus dilinde gizli anlamina
gelmektedir ve bu kuleye Taynitskiy isminin ve-
rilmesinin sebebinin bu gizli yeralt1 yolu oldugu
disiiniilmektedir. (Sekil 8)*°

3. a. Kazan Arki (Han Saray1 Kompleksi)

Sehrin merkezi kismi, ayn1 zamanda Han Sa-
rayrnin bulundugu boélgedir. Cevresi beyaz tastan
duvarla gevrili olan Han Saray1 Kompleksi, simdiki
Kremlin'in neredeyse yarisin1 kapliyordu.”® Saray,
gliney ve dogudan Tezitskiy Deresinin kenarindan
gecen istihkamlarla sinirliydi. Kompleks, fonksi-
yonel olarak 4 béliimden olusuyordu: 1- Yonetim
blogu (Divan), 2- Yasam blogu (Han Sarayi, misa-
tir evi, bahge), 3- Hizmet blogu (Mutfak, hamam,
kiler, ahur, gesitli imalathaneler), 4- Dini yap1 (Han
Camisi, imam evi).

Kompleksin ana girisi, Istanbul Topkap: Sara-
yrna benzer iki kuleli bir kapi ile korunurdu. Bu
kapiyla ilgili Orta Cag resimleri bulunmaktadir.”
(Sekil 12) N. Halit bu kompleksi mimari @slubu,
ingaat teknigi ve kiiltiirel kimligiyle, yapim1 15.
yiuzyila dayanan Bakiideki Sirvansah Sarayrna
benzetmektedir.”® Yapiminda kullanilan bezeme-
lerin Kirim-Kazan Tatar yapilarinda kullanilanla-
ra neredeyse en yakin bezemeler oldugunu, Volga
Kama, Giiney Kafkaslar ve Karadeniz kiyilarinda
15-16. yizyillarda hakim olan mimari ilkelerle

49 Hudyakov, a.g.e., s. 251.

50 E H. Valeyev - G.F. Valeyeva-Suleymanova, Drevneye Iskustva
Tatarii, Kazan 1987, s.155.

51 1zmaylov - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 298.
52 Halit, a.g.m., s. 604.
53 Halit, a.g.m., s. 609.



8 16. yuzyilin ilk yarisi, arkeolojik veriler 1siginda panoramik Kazan Kremlini, F. H. Valeyeva restitlisyonu

ayn1 dili konugmakta oldugunu belirtmektedir.**
Kazan Arki birkag tas ve aga¢ binadan olugsmak-
taydi. Her bina birbiriyle baglantili ve ayr1 du-
varlarla ¢evriliydi.®® 2000 yilindaki arkeolojik
caligmalarda Kremlin’in kuzeydogu kisminda (gii-
niimiiz Devlet Bagkanligi Sarayrnin bulundugu
alanda) miistahkem Han Sarayrnin kalintilar: ile
beyaz tastan yapilan Nur Ali Camisi'nin kalinti-
larina ulasilmistir.’® N. Halit, Nur Ali Camisinin

54 Halit, a.g.m., s. 607.
55 E H. Valeyev - G. E. Valeyeva-Suleymanova, a.g.e., s. 132.
56 1zmaylov, Huzin, Sitdikov, a.g.m., s. 298.

tas ve dikdortgen icine oturan sekizgen planl bir
yap1, kubbesinin ise sivri veya yuvarlak oldugu go-
ristindedir.”” (Sekil 9)®

3. a. a. Han Sarayi

Han Sarayrnin tas ve oldukga ihtisamli oldugu
bilinmektedir. Tas yapinin alt kismindaki kalintilar
(18x20 m), gliniimiizde temel seviyesinde muhafaza
edilmistir. (Sekil 9) Temelin altinda kazilmis ¢ukurda

57 Halit, a.g.m.,s. 611.
58 http://totalgid.com/kazan/razvlecheniya/id377423/
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10 Kazan Arki, N. Halit restitlisyon calismasi

15-20 cm ¢apinda, 50 cm araliklarla dizilmis ahsap
kaziklara rastlanmigtir. Temelin kendisi olduk¢a bii-
yik ve kire¢ harci ile birbirine iyice baglanmis tas
bloklardan olugur. Birbiriyle kesisen duvarlar, bod-
rumu 4 odaya ayirir. Son oda 2 béliimden olusur.”
N. Halit, Han Sarayrna benzer yapilar1 Dogubaya-
zittaki Ishakpasa Sarayi ve Bahgesaraydaki Han Sa-
ray1 olarak siralamaktadir.® (Sekil 10)!

59 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.
60 Halit, a.g.m., s. 607.
61 Halit, a.g.m., s. 608.
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11 XLVIIl kazisi ile ulasilan Han Sarayi temeli

Emlak kayitlar1 (1566), Han Sarayrndan soyle
bahsediyor: “Han Sarayrnin avlusuna simdi (Kazanin
alinmasindan 14 yil sonra) kilise yapimistir. Saray ka-
lintilarindan ise iki tas bina ve 4 sajen® genislikte agag
bir bina kalmstir. Han Sarayr duvarlari haricinde de
iki tas bina bulunmaktadir.”® (Sekil 11)*

Ayni kitabin bagka bir kisminda kiigiik saraydan
ve saray karsisindaki tag binadan bahsedilmektedir,
ancak yapryla ilgili “islevi, sarayla baglantilar hak-
kinda bilgimiz yok” seklinde bir ifade bulunmakta-
dir.®® Ruslar, Kazan’ aldiklarinda sarayz talan ettikten
sonra, cephanelik olarak kullanmislardir. K. Milko-
vig, Istorigraficeskiye Opisaniye o Kazanskoy Guber-
niyi adli eserinde, 1804 yilinda Han Sarayrnin kalin-
tilarinin mevcut oldugundan bahsetmektedir.® Yine
1815 yilinda Kazanda ¢ikarilan Kazanskie Izvestiya
gazetesinde 15 sene Oncesinde yikilan Siiyiimbike
Sarayrndan bahsedilmektedir.” Karl Fuks da 1807
yilinda kaledeki son Han Saray: kalintilarinin yikal-
digin1 ve boylece Tiirk-Tatar mimarisi 6rnegi kalma-
digin1 yazmustir.®® Biitiin bunlardan Han Sarayrnin
19. ylizyila kadar varligini siirdiirdiigii ve bu tarihler-
de yikildig1 anlagilmaktadir. (Sekil 12)%°

62 2.13 mye tekabiil eden eski Rus 6l¢ii birimi.
63 Hudyakov, a.g.e., s. 252.

64 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.

65 Hudyakov, a.g.e., s. 252.

66 Hudyakov, a.g.e., s. 248.

67 Hudyakov, a.g.e., s. 248.

68 Hudyakov, a.g.e, s. 255.

69 https://history.wikireading.ru/139742



12 Kazan'in Korkung ivan tarafindan kusatilmasi,
Rus toplariyla sehrin vurulusu

13 Han Sarayi, XV-XVII. yiizyillar, rekonstriksiyon
(Resim: N. Haziahmetov)

Giiney ve giineybat1 taraflarindan Han Sarayrna
genis bir yerlesim yeri komsuydu. Arkeolojik ka-
zilara gore bu yerlesim yeri giineyden gliniimiizde
ad1 Lobagevskiy olan sokakla, dogudan Bannoe,

Cenoe, Poganoe golleri ile komsuydu. Daha XV.
yiizyilin ortasinda saraya bitisik olan yerlesim yeri,
duvar ve hendeklerle ¢eviriliydi. Bu duvarlar bir¢ok
kez yeniden yapilanmig ve yenilenmistir. Istihkdm-
lar, 3 m derinligindeki hendeklerle 15-20 m genisli-
ginde ve 3-4 m yiiksekliginde surdan olusuyordu.”
(Sekil 13)™

3. a. b. Han Mescidi

Komplekse ait bir bagka 6nemli Hanlik donemi
eseri de Siiylimbike Minaresinin kuzey ve dogu-
sunda yapilan kazi ¢aligmalariyla ortaya ¢ikmigtir.”
Yap1 distan disa 30 m x 15 m 6lgiilerinde beyaz tas
ve tugla kullanilarak insa edilmis iki bolimden
olusmaktadir ve olduk¢a deforme olmus kalintila-
rin kibleye yonelmis olmasi nedeniyle yapinin Han
Mescidine ait oldugu sonucuna varilmistir. Konum
olarak da donemin belgelerindeki verilerle tam ola-
rak ortiigmektedir.”

Daha sonra yapinin minaresinin kare temeline
de ulasilmistir. Caligmay: yiiriiten Huzin ve Sitdi-
kov, minarenin silindirik govdeli ve konik kiilahl
oldugunu ileri siirmektedir.”* Knez Kurbskiy, Rus
saldirilar1 sirasinda bin kadar kadinin ve hanin ya-
kinlarinin buraya sigindigindan bahsetmektedir.
Bu bilgiden hareketle yapinin oldukga biiyiik oldu-
gu varsayllmaktadir.” (Sekil 14)7

17. ytizyilda Kazan’ ziyaret etmis Alman gezgin
Adam Oleary, igerisinde graviirlerin de yer aldig1
kitabinda Kazan ile ilgili ¢aligmalarini yayinlamis-
tir. Kazan'in batidan goriiniisiinii resimleyen Ole-
ary, kitabinda ayni agidan ¢izilmis fakat detaysal
olarak farkliliklar iceren graviirler yaymlamistir.
Oleary’nin kitabina ekledigi “Kazan” graviirlerin-
de, kendi ¢izdigi 17. ylizyilin ikinci yarisina ait
eseri, (bilinmeyen bir sanatg1 tarafindan yapilmais)

70 1zmaylov - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 298.
71 1zmaylov - Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 298.
72 Kazi1 XLI, 116 m? R. F. Sarifullin.

73 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.

74 Sitdikov - Huzin, a.g.m., s. 102.

75 Hudyakov, a.g.e., s. 252.

76 http://real-kremlin.ru/no_saved
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14 Orta Cag resimlerinde Han Camisi. Kazan, 16. ylizyilin
birinci yarisindan bir fragment. Yayinlayan: A. Oleary.

16. ytizyilin ilk yarisina ait bagka bir eserle karsilagtur-
mis oldugu diistiniilmektedir.”” Sanatgisi bilinmeyen
bu baski, Berlin Devlet Kiitiiphanesinde tutulmak-
tadir. Graviir, Kazan Kalesinin ayrintili bir goriintii-
stinii betimlemektedir. 1550 yilinda Kazan’a yapilan
basarisiz Rus harekat: sirasinda Korkung Ivan bir-
liklerine eslik eden yabanci bir tahkimat uzmani ta-
rafindan ¢izilmis olabilecegi diistiniilmektedir.”® Bu
graviir her ne kadar siipheli bulunsa da Kazan Krem-
lini yapilariyla alakali olarak ipuglar1 veren az sayida
kaynaktan biri olarak gosterilmektedir. Eserde sivri
kiilahlarin iizerindeki sogan detaylar, Han Sarayrnin
kubbeleri, ¢atisinda minareli camiler, kemerli pence-
reler oldukga dikkat ¢ekicidir.

Yine bu graviirde catisinin {izerinde minareli
camiler goriilebilmektedir. Olearynin ¢iziminde
Han Sarayrnin yaninda Han Camisi de kale igin-
de biylikligiiyle one ¢ikan ahsap kirma catili bir
yap1 olarak gosterilmistir. Ilk olarak A. Halikov
onciiliigiinde 1977de, daha sonra 2004-2005 yilla-
rinda F. Huzin 6nderliginde yapilan arkeolojik ka-
zilarda Sityiimbike Kulesinin bulundugu yerde anit

77 https://journals.ru/attach/381/38088/202225.jpg

78 http://history-kazan.ru/aktualnaya-tema/yubilej/15177-ka-
zan-xvi-vek-sviditelstvo-adama-oleariya 3 Aralik 2019
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15 Hanlarin kabirleri

mezarlara rastlanmis, bulunan kemik kalintilarinin
ayrintili antropolojik incelenmesi yapilmis, farkl
kaynaklardaki bilgilerin karsilastirilmasi neticesin-
de birinci kabrin Mahmud Han’a (6. 1462), ikinci
kabrin Muhammed Emine (6. 1518) ait oldugu tes-
pit edilmistir. Bunlarin hepsi dikdortgen seklinde
olup beyaz tagtan yapilmistir. Bu yapilarin igeri-
sinde zengin bezeklerle siislii, oymali, al¢ili mezar
taglar1 bulunmustur. Arkeolojik arastirmalar sonu-
cunda bunlarin altinda i¢ ice gegen iki Miisliiman
kabri bulunmustur.” (Sekil 15)

3. b. Kul Serif Camisi

Kremlin sinirlar1 iginde bir diger kiymetli eser
ise Kul Serif Camisidir. Mercani, Kul Serif Cami-
si’nin sekiz tane oldukga yiiksek minaresi oldugun-
dan, caminin yaninda ise biiyiik bir medresenin
varligindan bahsetmektedir. Kazan'n istila edildigi
giin Kul Serif Camisi 6niinde ¢ok ciddi bir miicade-
le yasanmustir. Knez Kurbskiy soyle anlatiyor: “En
son siddetli miidafaa Kul Serif Camii oniinde oldu.
Burada medrese 6grencileri, imamlar, hocalar ve Kul
Serif, Rus askerlerine kars: hiicuma gegtiler ve olduk-
¢a kanli bir catisma yasandi. Son din adam da oliin-
ceye kadar miicadele ettiler.”® (Sekil 16)*

79 Sitdikov - Huzin - 1zmaylov, a.g.m., s. 298.
80 https://realnoevremya.ru/articles/34255
81 Hudyakov, a.g.e., s. 253.

82 https://realnoevremya.ru/articles/32425
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16 Kul Serif Camisi ve Medresesi lic boyutlu restitlisyonu, Niyaz Halit

1997 yilinda yapilan arkeolojik kazilar ile cami-
nin temeli oldugu diistiniilen yapiya Blagovesenski
Kilisesinin bahgesinde ulagilmistir. Kazan'n alin-
masindan sonra piskopos evi olarak kullanilan tas
yap1, 1829 yilinda yangin ge¢irmistir*® Korunan
arsiv planlari, bu tas ve ahsap yapr hakkinda genel
bir fikir sahibi olmaya imkén vermektedir. Korunan
Orta Cag boliimiinde 3 fonksiyonel grup oldugunu
soyleyebiliriz: cami, medrese ve ev (Kul Serif’in evi).

N. Halite gore cami, merkezi kubbeli, kare plan-
11, tas, kubbe ile ortiilii olarak klasik Osmanli camisi

83 Halit, “K rekonstruktsii Srednovekovoi Mecheti-medrese Kul-
Sharifa v Kazanskom Kremle”, fzvestiya KGASU, No. 4 (18),
2011, s. 68.

ozelliklerine sahiptir. Camiye eklenen 2 béliim, gi-
ris kismi ve bati cephesine ¢ikan merdiven boliimii-
diir. 2 katli giris boliimii simetrik olarak ortadan iki
odaya ayrilmistir. Plan dogu-bat1 yoniinde genisler.
Cami, bat1 yoniinde ek medrese ingasi ile genisletil-
mistir. Bu sayede meydana bakan cephe de yapiya
daha biiyiik bir gériiniim kazandirmistir.®
Aydarova gore ise cami 9 minareli, 2 katli bir ya-
ptyd1 ve 1487-1519 yillar1 arasinda, 1504 yilindan iti-
baren Moskovada bir¢ok binanin yapimini iistlenen
[talyan ustalar tarafindan inga edilmigti.* (Sekil 17)%

84 Halit, a.g.m.,, s. 610.
85 Huzin - Sitdikov, a.g.m., s. 15-17.
86 Halit,a.g.m., s. 610.
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17 Kazan Kremlini'nde Kul Serif Camisi ve Medresesi Plan Semasi
1- Cami, 2- Giris Grubu, 3- Medrese, 4- Minare, 5- Ev, 6- Kule, 7- Miistemilat

3. c. Suiyiimbike Minaresi

Han Camisinin giineybatisinda 18. yiizyilda ya-

pildig1 disiiniilen®” Siiyimbike®® Kulesi/Minaresi

87

88

Stiytimbike adiyla Kazan Kremlin Kulesi hakkinda farkli ef-
saneler, rivayetler vardir. Bu ¢ergevede ¢ok sayida bilimsel
makale yazilmis olup, kulenin yas1 konusunda bilim adamlar1
fikir ayrihigina diilgmiistiir. Bazilar1 Sitytimbike Kulesi'nin Ta-
tar kokenli oldugu fikrindedir. M. S. Ribushkin, M. G. Hud-
yakov (1894-1936) ve se¢kin Tatar tarihgi / egitimci Kayum
Nasiri gibi bir kisim 6nde gelen bilim adamlari ise minarenin
gercek haliyle 17. ylizyilda nobetgi kulesi olarak ortaya ¢ikti-
gindan emindirler. 14. yiizyil 1dil Bulgarlarinda ve Altin Or-
dada tugla 6rgii neredeyse hi¢ gorillmemektedir. Bu bolgede
biyiik ¢ogunlukla tugla, Ruslar tarafindan kullanilmaktaydi.
Yeni arkeoloji metotlar1 yapinin 1720’li yillara ait oldugunu
gostermektedir.

Stiytimbike, Nogay Mirzas1 Yusuf’un kizi olarak énce Kazan
Hani Can Ali, daha sonra da Safa Giray ile evlenmis, Safa Gi-
ray’1in 6limi tizerine 1549 yilinda Kazan Melikesi olmustur.
Stiytimbike Melikeligi doneminde, 1548-1549 kiginda ve daha

bulunmaktadir. Kule, 1993 yilinda Kazanin fethi
sirasinda kaybedilen Kazanlilarin anisina “mina-

2
re

olarak anilmaya baglanmus, tepesi altin renkli

hilal ile taglandirilmis ve yilda bir giin minareden
ezan okunmaya baglanmistir.¥ Bugiinkii iri, kirmizi
tugladan yapilmis, 58 metrelik Sityiimbike Minare-
sinin boyu ve ebatlar1 farkli olan yedi kat1 vardir.
Alttaki ti¢ kat1 dikdortgen seklinde ve kenarlarda
oldukg¢a kisa korkuluklarla ¢evrilmis agik giris ga-
lerilerle tamamlanmaktadir.

89

sonra 1550 kisinda ¢arin bagkanliginda Kazan’a iki biyiik se-
fer diizenlenmis, her iki sefer de basarisizlikla sonuclanmis-
tir. Daha sonra 1551 yilinda Moskova Knezligi ile anlasmaya
varan Kazanlilar, Sityiimbike ve kiigiik yastaki oglu Otemis
ile birlikte Moskovaya teslim edilmistir. Siiyiimbike’nin esir
diigmesi ile ilgili cok sayida agit yakilmig, hikaye aktarilmigtir.

http://www.iske-kazan.ru/arkhitektura-kazani/176-bashn-
ya-syuyumbike-domysly-slukhi
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18 Slyumbike Minaresi (2018)

Birinci kat 140 metrekarelik bir alan1 kaplamak-
ta; on tarafinda gecis kaleler, stitunlar ve konsollar
bulunmaktadir. Ustteki dort kat ise sekiz kenarlidir.
Altinci katin tstiindeki sekiz kenarli nobetci kulesi,
kesik piramit seklindedir. Bu da Tatar camilerinin
minarelerine 6zgii bir 6zelliktir.** Minarenin ingasi-
na Tatar mimarlarinin katildiklarini tahmin etmek
miimkiindiir. Minare igindeki katlar birbirlerine
ahsap bir merdivenle baglanmaktadir. Merdiven
parmakliklarinda Kurandan ayetler, bazi Arap-
¢a ibareler yer almaktadir. Belli ki minare, ge¢mis
yiizyil baglarinda simdiki durumdan farkli olarak
ziyaretcilere agikti. Ingaattan hemen sonra minare
doguya dogru yatmaya baslamistir.

90 Alsu Emer, Tataristandaki Miisliiman Kadimn Toplum Iginde-
ki Konumu (1990dan Giiniimiize), Yiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islim Tarihi Anabilim
Daly, Ankara 2014, s. 18.

Meyil, 20. ylizyil basinda belirgin olmaya basla-
mistir. Bu durumda minare demir kenetlerle sag-
lamlastirilmig, 1913 yilinda ise govdesi sikistirilip
celik kusakla baglanmistir. Ancak minare egilmeye
devam etmis ve 1930 yilinda tepesinin ekseninden
sapmast 1 metre 28 cmye ulagsmistir. 90’l1 yillarin
baslarinda baslayan tamirattan sonra meyil 1,9 m
noktasinda durmugstur.” Fakat yine de Stiytimbike
Minaresi, diinyadaki en ¢ok egilen kulelerin arasin-
da yer almaktadir. (Sekil 18)*

4.Sonu¢

Hakimov’un da dedigi gibi, “St. Petersburg nasil
kuzeyin payitahti ise Kazan da dogunun payitaht:-
dir” Bu sehir, Bati ile Dogu’'nun organik bir sentezi
ve ayn1 zamanda Avrasyanin kalbidir. Kazan, hem
Tiirk-Tatar hem de Rus kiiltiiriiniin besigidir. Ka-
zan, iki medeniyetin birlesme yeridir. Islam mede-
niyetinin maddi ve manevi mirasina sahip bir mer-
kez goriinimiindedir.

Kazan kentinin surlari, burglari, Han Sarayi, Han
Mescidi, Kul Serif Camisi dikkat ¢eken Tiirk-Tatar
eserleridir. 1552 yilinda Ruslar Kazan1 aldig za-
man kenti yerle bir etmis, neredeyse Kazan Tatar-
larina ait hi¢bir iz birakmak istememislerdir. Bu
zafer Ruslar i¢in adeta bir doniim noktasi olmus ve
Moskovada bulunan meshur St. Basil’s Katedrali bu
zaferin anisina insa ettirilmistir. Kazan Kremlini ve
cevresinde cesitli yillarda yapilan arkeolojik aras-
tirmalar, Kazan mimarisinin muazzam ozelliklere
sahip oldugunu ortaya koymustur. Bir Tiirk-Islam
sehri olarak Kazan, iizerinde ¢aligilmasi gereken bir
degerdir.

91 Emer, a.gt,s.18.
92 Fotograf: Olga Olegovna Sarmayeva, 2018.
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MiLLi SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekanlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
lismalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan aragtirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin aragtirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve baska bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmas: gerekir.

Gonderilen yazinin baginda Tiirkge ve Ingilizce en
az 150, en fazla 200 kelimelik 0zet ile 0zetlerin so-
nunda 8-10 anahtar kelime bulunmalidir.

Gelen yazilar Yayin Danisma Kurulu incelemesin-
den sonra hakemlere génderilir. En az iki hakemin
onayiyla yayinlanir.

Yazim kurallarinda TDK Yazim Kilavuzu esas alinir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinliigiini bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylar’a
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, MS Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir.

Baslik, 14 punto, biiytik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baglik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Baglhiklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidur.

Yazar ad1 ve soyadi, ana bashgin altina 12 nk
aralik birakildiktan sonra 12 punto, bityiik harf-
le ve ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin
altina unvan, adres ve e-posta bilgileri (*) isareti
ile 8 punto olarak verilmelidir.

Metin, 12 punto, iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan: 4,5 cm bosluk birakilmalidir. Satir arasi 3
nk olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf gi-
rintisi 0,8 cm olmalidir.

Sayfa numaralari, makalenin ilk sayfasinda go-
riilnmeyecek sekilde, iistbilgi i¢inde, sag ve sol
tist kenara 10 punto olarak yerlestirilmelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.
Dipnotlarda kaynaklar verilirken, kitap ve dergi
ismi italik olmali, makale isimleri tirnak ige-
risinde diiz olarak verilmelidir. Dipnotlarda,
ilk gectigi yerde kaynak kiinyesi tam olarak
verilmeli, daha sonra a.g.e., a.g.m., veya a.g.t.
gibi yazarin belirledigi kisaltmalarla yazilma-
lidir. Bir yazarin birden fazla kitap ve makalesi
kullaniliyorsa ikinci eserin ilk kullanimindan
sonra, yazarin soyadi, sonra kitap veya ma-
kalenin tam veya kisaltilmis ad1 verilmelidir.



Cok yazarl kaynaklarin ilk gectigi yerde yazarla-
rin tiimii yazilmali, daha sonrakilerde kisaltilarak
verilmelidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanli Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisinde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinur.

- Ansiklopedi maddelerinde, madde yazarinin
biliniyorsa adi ve soyadindan sonra, sirasiyla
tirnak i¢inde maddenin basligi, ansiklopedinin
tam adi, cilt numarasi, yayinevi, yayin yeri ve ta-
rihi ile sayfa aralig belirtilmelidir.

- Tezde, kaynak gosterilirken sirasiyla tez yaza-
rinin adi ve soyadindan sonra egik karakterle
tezin tam bagligy, tez tipi, tezin hazirlandig: tini-
versitenin adi, bulundugu sehir ve tezin tarihi ile
sayfa bilgisi yer almalidir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser adi, kiitiiphane, ko-
leksiyon, katalog numarasi, yapragi seklinde
kaynak gosterilmelidir.

ORNEKLER
Dipnot
Kitap

Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Misiki, Milli Saraylar Yayinlari, Istanbul 2016, s. 191.

Sonraki atiflarda:

Toker, a.g.e., s. 223.

Yazarin birden fazla eseri olmasi halinde, sonraki
dipnotlarda:

Toker, Elhdn-1 Aziz, s. 223.

Makale

Funda Berksoy, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflar1’, Mil-
li Saraylar, S. 14, 2015, s. 35.

Sonraki atiflarda:

Berksoy, a.g.m., s. 35.

Ansiklopedi

Haluk Ipekten, “Azmizade Mustafa Haleti”, Islim Ansiklopedisi, c.
4, Tiirkiye Diyanet Vakf1 Yayinlari, Istanbul 1991, s. 348-349.

Tez

Burcu Karakaya, Garibinin Yisuf u Ziilleyh&s:: Inceleme-Tenkitli
Metin-Dizin, Yiiksek Lisans Tezi, Ahi Fvran Universitesi, Kir-
sehir 2012.

Arsiv belgesi
BOA, HHd, 492, R. 12 Mart 1282 / 25 Mart 1866.

Yazma

Asim, Zeyl-i Ziibdeti’l-Es@r, Millet Kiitiiphanesi, A. Emiri Efendi,
No. 1326, vr. 45a.

Kaynakca

Kullanilan kaynak eser ve arastirmalar, makale
sonunda “Kaynakea” baglig1 altinda 12 punto yaziy-
la siralanmalidir. Sadece metin i¢inde atifta bulu-
nulan kaynaklar yer almali ve yazarlarin soyadina
gore alfabetik olarak diizenlenmelidir:

Berksoy, Funda, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflar1’,
Milli Saraylar, S. 14, 2015.

Toker, Hikmet, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Miisiki, Milli Saraylar Yayinlari, stanbul 2016.

internet
https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/ (15.8.2018)



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

Journal of National Palaces is an international refer-
eed journal which is published at least twice a year.

It includes studies of historical places such as pala-
ces, kiosks, pavilions as well as artistic, historical
and architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

There should be at least 150 and at most 200 words
long abstract in Turkish and English at the begin-
ning of the article followed by 8-10 keywords.

The submitted articles are sent to journal reviewers
after being evaluated by Editorial Advisory Board
and published with the approval of at least two
reviewers.

Writing rules are based on Turkish Language Asso-
ciation’s Spelling Dictionary.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

— The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

— The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

- The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, address and e-mail
of the author should be written at the bottom of
the page in 8 font size with the sign (*).

— The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

- The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge.

- The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.

- The footnotes should be written in 10 font size
with single space and justified. The paragraph
indent should be 0,5 cm. There should be no
footnote separator line. The references in the
text should be written at the end of the page as
footnotes with numbers beginning from 1. There
should be no in-text citations. For the referenc-
es given at footnotes, the names of books and
journals should be written in italics and article
names should be written within the quotation
marks and in regular style. Referring the source
for the first time, full details should be given,
then the author should use proper abbreviations



like ibid. If more than one book or article of an
author is referred, after the first reference of the
second source the author’s surname, then the full
or shortened name of the book or article should
be written. For the first reference of sources with
more than one author, the name of the authors
should be fully written, then the names should
be shortened.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islam Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— For the citation of encyclopedia articles, the au-
thor’s name and surname (if known), the title of
the article within the quotation marks, full name
of the encyclopedia, volume number, publishing
house, place and date of publication, then page
range should be written.

— For the citation of dissertations, the name and
surname of the author, then full title of the dis-
sertation in italics, its type, the name of the uni-
versity which the thesis was submitted to, the
city it’s located, the publication date and page
numbers should be written.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

EXAMPLES
Footnotes

Book

Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Misiki, Milli Saraylar, Istanbul 2016, p. 191.

After the first citation:
Toker, ibid., p. 223.

If more than one book of the author is referred, the
later footnotes should be:

Toker, Elhdn-1 Aziz, p. 223.

Article

Funda Berksoy, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflarr’, Mil-
li Saraylar, No. 14, 2015, p. 35.

After the first citation:

Berksoy, ibid., p. 35.

Encyclopedia

Haluk Ipekten, “Azmizade Mustafa Haleti”, Islam Ansiklopedisi,
vol. 4, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, pp.
348-349.

Dissertation

Burcu Karakaya, Garibinin Yasuf u Ziilleyhdst: Inceleme-Tenkitli
Metin-Dizin, Master’s Thesis, Ahi Evran University, Kirsehir
2012.

Archive document
BOA, HHd, 492, R. 12 March 1282 / 25 March 1866.

Manuscript

Asim, Zeyl-i Ziibdetii’l-Es‘ar, Millet Kiitiiphanesi, A. Emiri Efendi,
No. 1326, vr. 45a.
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The studies and books used as sources should
be listed at the end of the article in 12 font size, be-
low the title as “References”. The list should con-
sist of only referred sources in text and be arranged
in alphabetical order according to last name of the
authors.
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internet
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